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OD REDAKCIJI

»mgFoto Magazyn” jest kwartalnikiem po-
$wigconym fotografii, wydawanym w wersji
elektronicznej oraz drukowanej pod auspi-
cjami Myslenickiej Grupy Fotograficzne;.

Na famach pisma prezentowane s3 ar-
tykuly, wywiady, sprawozdania, reportaze
i recenzje wylacznie zwigzane z foto-
grafig, jako $wiadomym efektem ludzkiej
aktywnosci artystycznej lub dokumental-
nej. Zadaniem pisma jest pokazywanie
szczegblnie waznych zjawisk w fotografii
dawnej i wspélczesnej, znaniej oraz mniej
znanej, wskazywanie i omawianie nowych
kierunkéw jej rozwoju, a takze stworzenie
wlasciwych okolicznosci do ksztaltowania
si¢ mlodych talentéw.

Pismo ma by¢ forum wymiany pogla-
déw na temat fotografii oraz miejscem
prezentowania ciekawych i wartosciowych
zdjgé. Obraz i stowo sg zatem traktowane
w naszym magazynie jako dwa réwne sobie
elementy ekspresji tworczej.

Dzigki dynamicznie rozwijajacej si¢
wspdlpracy pomiedzy redakcja a licznymi
polskimi i zagranicznymi stowarzyszenia-
mi fotograficznymi ,mgFoto Magazyn” ma
szansg sta¢ si¢ periodykiem o zasiegu ogél-
nokrajowym, a nawet mig¢dzynarodowym.

Pierwszy numer pisma otwieraja wywia-
dy z mistrzami polskiej fotografii: Tade-
uszem Rolkem i Tomaszem Sikora. Pytamy
ich o zagadnienia najistotniejsze: Dokad
zmierza polska fotografia? Czym jest wi-
dzene fotograficzne? Kim jest fotograf?
Jakie jest jego miejsce w czasach plynnej
nowoczesnosci? Czy kazdy czlowiek moze
nauczy¢ sie artystycznego widzenia $wiata?
O przeszlosci fotografii i sposobach jej
prezentacji rozmawiamy z dyrektorem Mu-
zeum Historii Fotografii Markiem Swicg,
za$ dzialalno$¢ Myslenickiej Grupy Foto-
graficznej przybliza nam prezes Grazyna
Gubata. W numerze znalazlo si¢ takze
wspomnienie o wybitnym artyscie Mieczy-
stawie Wielomskim. Zapraszamy do lektu-
ry oraz do wspolpracy.
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Wrazliwosci
nie mozna si
nauczyc

O fotografii opowiada
Tadeusz Rolke

Stanistaw Jawor: W jakim kierunku zmie-
rza wspélczesna polska fotografia arty-

styczna?

Tadeusz Rolke: Nie jestem krytykiem
fotografii, ani tez wlascicielem galerii
z fotografig artystyczng, zatem nie mam
doktadnego rozeznania w tym, co na bie-
z3co dzieje si¢ w tej dziedzinie naszej
aktywnosci tworczej. Znam jednak pewne
wydarzenia, na podstawie ktérych przy-
puszczam, ze wspdlczesna polska fotogra-
fia artystyczna rozwija si¢ podobnie, jak
europejska. Po przelomie politycznym
nasz kraj wrécil do kregu oddzialywania
kultury europejskiej. Podkreslam jednak,
ze my w tej kulturze bylismy od zawsze,
cho¢ polityka prowadzona po II wojnie
§wiatowej nam ja zabrala. Zabrali nam ja
na pigédziesiat lat: Stalin, Churchill i Ro-
osevelt. Mimo to Polacy zawsze nalezeli
do kregu kultury zachodniej. Wracajac
jednak do Pana pytania — mam zbyt ma-
to informacji, aby na nie odpowiedzie¢

rozstrzygajaco. Zbyt malo odwiedzam ga-
lerii, za malo czytam... Moze jestem juz

na to zbyt leniwy...

Jest jednak wiele wspélczesnych zjawisk
w fotograhii, ktére budza Pana zaintere-
sowanie...

Oczywiscie. Wezoraj bylem w Sopocie,
gdzie ogladatem znakomite prace, wykona-
ne przez polskiego fotografa w Indiach.
W Polsce mamy wielu utalentowanych fo-
tograféw, nie wiem jednak, czy oni si¢
bardzo réznig od swoich kolegéw z Czech,

Wegier lub Danii...

Jakim trzeba by¢ czlowiekiem, aby posia-
da¢ w sobie wrazliwo$¢ na pigkno foto-
grafii? Czy mozna si¢ tego nauczy¢?

Wirazliwosci nie mozna si¢ nauczyé. Mozna
nauczy¢ si¢ rzemiosla, fachu, by¢ $wietnym
zawodowym fotografem, ktéry znakomicie
robi zdjecia potrzebne do okreslonych celéw
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Stanistaw Jawor i Tadeusz Rolke (fot. Zbigniew Ptaszek)

i dobrze z nich zyje, nie mozna natomiast
nauczy¢ si¢ bycia artysta. Artysta trzeba si¢
urodzi¢. Jednakze wielu fotograféw znako-
micie laczy aktywnos$¢ zawodowsy z dzialal-
noécig artystyczna. Tak na przyklad jest
z Szymonem Rogiriskim (ur. 1975) — rewe-
lacyjnym zawodowcem i wspanialym arty-
sta. Trzeba jednak pamigtaé, aby fotografia
komercyjna nie zdominowala nas na tyle,
by$smy nie mieli sily na poszukiwania arty-
styczne. Musimy uwazaé na proporcje.

Spotyka si¢ Pan ze studentami. Jakich rad

im Pan udziela?
Zeby zachowywali jak najwigcej wolnosci
osobistej. Zeby nie dali si¢ zdominowa¢

jaka$ ,niecomylna” ideologia. Swiat jest
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obecnie pelen dziwnych recept, niefajnych
pomysiéw. Ucze moich stuchaczy, aby byli
krytyczni wobec siebie i otaczajacego ich
swiata. I aby umieli wybra¢ to, co jest wia-
Sciwe.

Czym nas Pan w najblizszym czasie za-

skoczy?

Rozmy$lam o moim najnowszym cyklu
fotograficznym. Nie moge jeszcze jednak
nic konkretnego o nim powiedzie¢...

Bardzo dzi¢kuj¢ za rozmowe.
Rozmowa zostala przeprowadzona

w pigtek 7 wrzesnia 2018 r. w Warszawie,
podczas 1V Zlotu Wiascicieli Aparatow z serii FujiFilm X

Lektura obowiazkowa

Lubie wywiady-rzeki. Z natury jestem
bardziej stuchaczem niz opowiadaczem,
czedciej czytelnikiem niz piszacym, zatem
dlugie opowiesci, powstale bez presji cza-
su, interesuja mnie najbardziej. Zwlaszcza
te oparte na faktach, te, ktérym asumpt
do powstania poddalo zycie — jedyne
prawdziwe zrédlo wszystkich wielkich hi-
storii. A im glebiej dana opowies¢ wnika
w owo zycie, im glebiej zanurza si¢ w jego
delikatng, jakze historiowrazliwg tkanke,
tym bardziej staje si¢ fascynujaca, a ra-
czej — fascynujgco prawdziwa.

Rozmowa Tadeusza Rolkego z Malgo-
rzaty Purzynska zawarta w ksiazce Moja
namigtnos¢ to rzetelnie przeprowadzony
wywiad-rzeka, zbudowany z dobrze prze-
myslanych pytan oraz interesujacych, cza-
sem intrygujacych odpowiedzi.

By¢ Mistrzem, to znaczy wiedzied
i widzieé. Wiedze oraz doswiadczenie
zdobywa si¢ latami, natomiast z umie-
jetnoscig artystycznego widzenia przycho-
dzi si¢ na $wiat. Tadeusz Rolke urodzit
si¢ 24 maja 1929 r. w Warszawie. Mial
dziesig¢ lat, gdy rozpoczeta si¢ II wojna
$wiatowa, pietnascie, gdy w stolicy wy-
buchto powstanie. Jako mlody cztowiek
do$wiadczyl dwéch najstraszniejszych to-
talitaryzméw: faszyzmu oraz komunizmu.
Po upadku Warszawy zostal wywieziony
na roboty do Niemiec, za§ w okresie sta-
linowskim — aresztowany i skazany na
wigzienie (przez co nie ukonczyl studiéw
na KUL-u). Doswiadczenie to zmienilo go,
ale nie zlamalo. Plongla w nim bowiem
wielka namietno$¢ — fotografia. Foto-
grafowal reportazowo i artystycznie. Za
posrednictwem zdj¢é opowiadal o czasach,
w ktérych przyszlo mu zy¢ oraz o ludziach,
z ktérymi zetknal go los. W fotografii arty-
stycznej prezentowal piekno kobiecego cia-

ta. Zdjgcia publikowal w najwyzszej préby

Mistrz
fotografi

W rozrmowie
z Malgorzatg
Purzynska

periodxkach, m.in.: ,Sternie”, ,Arcie”, ,Sto-
licy”, ,Swiecie” oraz krakowskim ,Przekro-
ju”. Stat sie autorytetem dla wielu mlodych
fotograféw. W roku 2013 Piotr Stasiak
zrealizowal o Artyscie film pt. Dziennik
z podrizy, a w kwietniu 2015 r. wywiad
z Tadeuszem Rolkem opublikowal zna-
komity portal fotograficzny Szeroki Kadr.
W roku 2015 Wydawnictwo Bosz oglosito
album zdje¢ autorstwa naszego Mistrza
(z tekstem Andy Rottenberg), w 2016 r.
ukazal si¢ natomiast omawiany wywiad-
-rzeka: Moja namigtnosc.

Tadeusz Rolke jest $wiadkiem epoki,
ba — nawet kilku epok polityczno-spo-
tecznych. Dzigki znakomitej (fotograficz-
nej) pamieci moze dzi§ opowiadac o swoich
przezyciach i przemysleniach. Albowiem
by¢ mistrzem, to nie tylko wiedzie¢ i wi-
dzie¢, ale takze przekazywac swoja wie-
dze i doswiadczenia kolejnym pokoleniom.
Tadeusz Rolke czyni to w sposéb mi-
strzowski.

Marcin Kania
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Tomasz Sikora, autoportret

Zycie jako
inspiracja

Rozmowa z Tomaszem Sikora

Stanislaw Jawor: Zacznijmy od proble-
mu wspoélczesnej polskiej fotografii. Czy
dostrzega Pan w niej jakies dominujacy
trend lub trendy?

Tomasz Sikora: To pytanie nalezy zadaé
historykowi sztuki albo kuratorowi wystaw.
Osobiscie czuje si¢ na tyle wolnym czlo-
wiekiem, ze kompletnie nie interesuje mnie,
jakie trendy w danej chwili sa obowiazujace
lub popularne. Robi¢ to, co uwazam za
sluszne i autentyczne. Majac bogaty warsz-
tat tworczy oraz swobod¢ dzialania mogg
pozwoli¢ sobie, aby kazdy pomyst realizo-
waé wedlug indywidualnych zamierzen. Je-
stem przeciwnikiem wszelkich méd w two-
rzeniu, uwazam bowiem, Ze czynia one
z artystéw ludzi bezwolnych. Mody mozna
przyréwnac do pociagu, ktéry zabiera wielu
pasazeréw na gape, a wigc takich, ktérzy
nie wypracowali wlasnego stylu, nie intere-
sujg sie Zzyciem, s3 natomiast zapatrzeni
w innych twércéw. A to jest nieszczere.
Uwazam, ze kazdy artysta powinien zbu-
dowaé¢ wlasny warsztat i i§¢ wlasng drogs,
podkresla¢ oraz rozwija¢ indywidualnos¢.
To si¢ tyczy fotograféw, literatéw, malarzy,
wszystkich, ktérzy pragna co$ powiedzie¢
o sobie i o $wiecie. Trendy jednak pojawia-
ja si¢ caly czas. Obecnie panuje moda na
zdjecia o duzym kontrascie, wykonane te-

lefonem komérkowym. Za chwile jednak

bedzie ich taki wiele, ze nikt nie zechce na
nie nawet patrze¢. Uwazam, ze kazdy arty-
sta powinien przede wszystkim inspirowac
si¢ wlasnym Zyciem, a nie kopiowa¢ innych
tworcow.

Czym rézni si¢ widzenie $wiata przez
fotografa od widzenia $wiata przez inne
osoby?

Oko ludzkie widzi pod katem 140°, obra-
zem cigglym. Méwiac jezykiem kamerzy-
sty — na kazda sekund¢ naszego widzenia
przypada 25 klatek filmu. Oko ludzkie
nieustannie uzywa zoomu, w zakresie od
nieskoniczonosci do kilkunastu centyme-
tré6w. Aparat fotograficzny zmusza nas do
nieustannego podejmowania decyzji. Musi-
my wybraé temat, czyli konkretng sytuacje,
ktérg chcemy wyja¢ z zycia. Jedna klatka
filmu fotograficznego to jedno zastygniecie
czasu, ktéry plynie, oraz obrazu, ktéry si¢
nie powtérzy. Musimy zatem zdecydowad
o fotografowanym momencie, o technice,
ktéra pozwoli nam go zatrzymac.

Po wielu latach fotografowania zaczy-
namy patrze¢ na $wiat przez ramke: za-
stanawiamy si¢, jakie dobra¢ parametry
ekspozycji, jakiego uzy¢ obiektywu, aby
opowiedzie¢ o obserwowanej sytuacji zgod-
nie z nasza wola. Sg osoby, ktére méwia, ze
stale fotografowanie sprawia, ze przestaly
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odbiera¢ $wiat emocjonalnie, a zaczgly nie-
co technicznie. Jest w tym duzo prawdy.

Ogladajac Pana prace musz¢ zapytad,
skad czerpie Pan tyle inspiracji?

Z 7zycia, wylacznie z zycia. Przykladowo:
byl czas, gdy intensywnie obserwowalem
mlode pary i zastanawialem si¢, w jaki
spos6b ludzie dobieraja si¢ wzajemnie.
W ten sposéb powstal cykl Nie do wiary do
pary (2013). Okazalo si¢, ze wiele z par
podobnych do siebie fizycznie rozstalo sie,
natomiast pary rézne — s3 razem nadal.
Inspiracje czerpi¢ z wielu Zrédel. Ostatnio
przejatem si¢ zjawiskiem nietolerancji. Bo-
imy si¢ migrantéw, bo rzekomo zgwalca
wszystkie nasze kobiety i przyniosa najréz-
niejsze zarazki, ktére nas zabijg. Stad moje
projekty antydyskryminacyjne, ktére wie-
szam w przestrzeni spolecznej. Chce poka-
zaé, ze ciemnoskoéra dziewczyna czy chio-
pak maja te same pragnienia, co mieszkari-
cy naszego kraju. Czasami pomysly wyni-
kaly z przemeczenia praca zawodowg. W
Australii z kolega architektem zalozylismy
pewnego razu $winskie ryje i ruszylismy
samochodem w trase, zeby po prostu od-
stresowa¢ si¢ od meczacej codziennosci,
spotkant biznesowych i tym podobnych
spraw. Tak powstal projekt Swiriskie opo-
wiastki (1992). Inspiracje przychodza tez
»na zaméwienie od samego siebie”. Kiedy
opuszczatem Australie, zaczalem si¢ zasta-
nawiaé, czym jest dla mnie ten kontynent.
Wskoczylem w auto i przejechalem 16 000
km. Australia to pusty kraj, wickszo$¢ drég
jest pusta, z rzadka mozna spotka¢ na nich
innych podréznikéw. Tak powstaly projek-
ty Ziemia obiecana. Droga oraz Promise
Land (oba z 2004 r.). Aborygeni w Austra-
lii zostali spacyfikowani przez Brytyjczy-
kéw. Powstal nowy kraj, ktéry uczynil
wszystko, aby zniszczy¢ te rasg. To wielka
tragedia tej spolecznosci. Zmuszono jg bo-
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wiem do przyjecia innej kultury, innej toz-
samosci. Staratem si¢ uwieczni¢ moim apa-
ratem tych Aborygendéw, ktérych spotka-
tem w podrézy...

Moéwi Pan o potrzebie naprawiania $wia-
ta. Jak wyglada to naprawianie wedlug
Tomasza Sikory?

To jest przede wszystkim powinnos¢ kaz-
dego czlowieka. Ludzie na wszystko narze-
kaja, kazdy ma pomyst na naprawe Swiata,
tylko ze chyba na poczatku powinien po-
sprzata¢ wlasne podwoérko. Gdy id¢ pickna
ulica Krakowa i widze, ze na jej $rodku
lezy $mie¢, podnosz¢ go i wrzucam do ko-
sza. Dla mnie patriotyzm objawia si¢
przede wszystkim w utrzymywaniu czysto-
§ci wlasnego otoczenia oraz placeniu po-
datkéw. Oszukujac paristwo, tak naprawde
oszukujemy samych siebie. Bez naszych
podatkéw droga nie zostanie wyremonto-
wana, gdzie$ nie otworzg szkoly... Na tym
polega patriotyzm — lokalny, europejski
i $wiatowy. A on wlasnie prowadzi do cze-
gos, co mozna nazwa¢ naprawianiem $wia-
ta. Cho¢ wole nie uzywac tego gérnolotne-
go okreslenia. Fajne jest natomiast, ze je-
steSmy obywatelami §wiata, ze mozemy za
90 zl polecie¢ do Londynu, zobaczy¢ jakas
wystawe 1 prostu wréci¢ do siebie.

Przez wiele lat mieszkal Pan w Austra-
lii. W jaki sposéb pobyt na Antypodach
wplynal na Pana?

Bardzo cenie sobie ten kraj. Podoba mi si¢
jego postawa wobec emigrantéw. Oni chet-
nie przyjmuja obcokrajowcéw i dajg im
szans¢ na godne zycie. Poza tym to kraj
ludzi wyluzowanych. Klimat jest cieply, mo-
rze blisko, to narzuca pewien fajny styl bycia.
Nie chodzi si¢ ubranym modnie, lecz wy-
godnie, w jak najszerszych gaciach, bo mu-

sza by¢ przewiewne. To kapitalne! Wyjecha-

"

Cztery pory roku (2014)

Swiriskie opowiastki (1992)
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Nie do wiary do pary (2013)

[12]

tem do Australii w wieku 34 lat. Jednakze
po pewnym czasie mdj organizm zaczal
domaga¢ si¢ warunkéw takich, jakie mial
w Europie: czterech pér roku. Nawet sobie
nie zdawalem sprawy, jak bardzo cialo moze
by¢ przyzwyczajone do warunkéw zycia. Na
Starym Kontynencie mamy wiosng, czyli
eksplozje sit witalnych, lato pozwalajace na
rozladowanie tej energii, pézniej lekko usy-
piajaca jesien i zime, ktora stuzy czlowieko-
wi do zaniechania wielu aktywnosci. W Au-
stralii tego nie ma. Tesknilem zatem za
réznorodnoscig pér roku i obiecalem sobie,
ze po powrocie do Polski opracuje album
opowiadajacy wlasnie o mojej tesknocie za
przyroda Ojczyzny. Tak wlasnie powstat al-
bum Cztery pory roku (2013).

Podobnie chyba bylo z albumem Nostal-
gia Chopina w fotografii Tomka Sikory...
(2010)...

W pierwszej chwili pomyslatem, ze przyja-
tem zlecenie nie do realizowania. Przeciez
zachowala si¢ nikla liczba wizerunkéw
naszego kompozytora. Ale pézniej przypo-
mnialem sobie, Ze artysta ten tyle lat
mieszkal na obczyznie, ile ja. Czytajac jego
listy zauwazylem, ze bardzo tg¢sknil za Pol-
ska. Ja czulem to samo. Nad Oceanem In-
dyjskim przychodzily mi na mysl obrazy
z Polski — szczegélnie te z dziecifstwa.
Postanowilem zatem wykona¢ cykl zdjec
o specyficznej poetyce. Fotografowalem
Polske i Polakéw przez oszronione szyby,
przez tkaniny, papier — aby nada¢ moim
zdjeciom wyglad wspomnier.. Wspomnie-
nia nie zawsze sg ostre, wyraziste. Bywaja
niekiedy takie, jak sen — zamazane i nie-
wyrazne.

Jak Pan pracuje nad projektami? Czy
wezesniej dokladnie tworzy Pan scena-
riusz i go realizuje, czy dziala Pan intu-
icyjnie?

Bardzo réznie. Niektére projekty wymaga-
ja doktadnego planowania, inne za$ opiera-
ja si¢ na improwizacji. Niedawno realizo-
walem projekt Dysharmonia (2017), pole-
gajacy na tym, ze fotografowalem twarze,
nastepnie za$ komputerowo przecinalem je
i Iaczylem dwie te same poléwki. Od razu
wiedzialem, jakie chce mie¢ tlo i warunki
oswietleniowe. Tam nie bylo miejsca na
eksperymenty. Jesli pojawial si¢ przypadek,
to wylacznie kontrolowany. Ale z kolei
projekt Jestesmy (2018) polegal na absolut-
nej improwizacji. Zalezalo mi na tym, zeby
stworzy¢ sytuacje intymna pomiedzy ko-
bieta a me¢zezyzng, aby w wybranym przeze
mnie miejscu okazali wobec siebie czulo$¢.
Bylem absolutnie zdany na przypadek i ich
intuicje. Podsunaglem im temat: jestescie
w sobie rozkochani... i tyle. Oni sami wie-
dzieli, co robié.

Co polecilby Pan mlodym adeptom foto-
grafii? Jak si¢ nie wypali¢?

A jest takie niebezpieczenistwo? Zeby sic
wypali¢ w tej dziedzinie trzeba wielu, na-
prawde wielu lat bardzo intensywnego fo-
tografowania.

Co Pan czyta?

Czytam niewiele. Wolg rozmawiaé¢ z ludz-
mi i ich obserwowaé. Zona czyta — to
wystarczy.

Co wedlug Pana jest najwazniejsze w pro-
cesie tworczym?

Skupienie. Nalezy przepedzi¢ wszelkie my-
§li i skoncentrowa¢ na zadaniu. Mie¢ plan,
ale by¢ tez otwartym na przypadek. Potem,
w procesie tradycyjnego przetwarzania
zdjeé, przypadek odgrywa duza rolg. Temu
procesowi zawsze towarzyszyly emocje,
gdyz byl on nieodwracalny. Inaczej jest
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Nostalgia Chopina w fotografii Tomka Sikory... (2010)
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Kalendarz FSO

z obrébka komputerowa. Mozemy bardzo
ingerowa¢ w zdjecie, ale gdy zajdzie po-
trzeba, wycofa¢ nasze zmiany. Proceséw
chemicznych nie da si¢ odwrdcic.

Dla mnie naci$ni¢cie migawki to wia-
$ciwie poczatek procesu twérczego. Dopie-
ro pdzniej nastgpuje powstawanie zdjecia.
Czasem ten proces jest prosty, czgsto jed-
nak trwa i trwa, prawie w nieskonczonos¢.

Ktéry z projektéw najbardziej emocjonal-
nie Pana zaangazowal?

Wszystkie! Do kazdego mam podejscie
emocjonalne. Bez emocji nie ma sztuki!

Czy widzi Pan warto$¢ grup amatorskich?

Tak. Ludzie, kt6rzy pracujg w innych zawo-
dach, a fotografi¢ traktuja jako hobby, po-
trzebuja wsparcia, spotkania, rozmowy. To
wiele im daje. Nie ma nic cenniejszego, niz
budowanie bezposrednich relacji pomigdzy
tworcami. Temu wiasnie stuzyta moja Gale-
ria Bezdomna. Warto spotyka¢ si¢ i rozma-
wiaé o swoich zdjeciach, omawia¢ towarzy-
szace im idee. To zmusza, Zeby naciskajac na
spust migawki, mie¢ jaki§ pomysl.

Co jest w zyciu wazne?

Na to pytanie mozna odpowiedzie¢ jednym
zdaniem, albo spedzi¢ noc na rozmysla-
niach. Moze Pan co$ podpowie...

Ja czepiam si¢ Pana stwierdzenia o napra-
wianiu §wiata. Podoba mi si¢, ze w Pan-
skich projektach wazna role pelnig nie
tylko emocje, ale co$, co kaze nam spoj-
rze¢ i powiedzie¢: Tak! To dociera i zo-
staje.

Dla mnie najwazniejsze jest godne spelnie-
nie obowigzku zwanego zyciem. Dano nam
zycie i musimy przezy¢ je najbardziej god-
nie, zdajac sobie jednoczesnie sprawe z te-
go, Ze nie jesteSmy sami na tym S$wiecie
i jesteSmy czgscig natury. Bardzo pigknie
ujat to jeden z pisarzy: Zycie jest najwspa-
nialszg rzecza, jaka mogla si¢ nam przyda-
rzy¢.

I jeszcze jedno — szczedcie nie polega
wylacznie na radosci, a radosni sa najcze-
$ciej ci ludzie, ktérzy wiele przezyli.

24 wrzesnia 2018 r., Klub PAUZA w Krakowie
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Marek Swica (fo

Co nowego
w Muzeum Fotograhi

w Krakowie?

Rozmowa z dyrektorem Markiem Swica

Marcin Kania: Co wyréznia prowadzona
przez Pana instytucje od innych muzeéw?
Na czym polega jej specyfika?

Marek Swica: Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewskiego w Krakowie jest
jedyna w Polsce placéwka, poswigcong wy-
tacznie zagadnieniom tego medium. Zda-
nie to za kazdym razem powtarzamy jak
mantre, bo na nim opiera si¢ nasza misja.
Zajmujemy si¢ fotografig, jako fenomenem
kulturowym, ktéry w istotny sposéb juz od
prawie dwustu lat okresla ikonosfere nowo-
czesnego czlowieka, przejawiajac si¢ w naj-
rézniejszych sferach jego zycia: w nauce,
mediach, praktykach wigzanych z upamiet-
nianiem i dokumentowaniem przeszlosci,
propagandzie, reklamie 1 wreszcie —
w sztuce. Bez znajomosci fotografii, jej hi-
storii, specyficznych jezykéw i form eksplo-
atacji nie sposéb zrozumieé rzeczywistosci,
ktéra nas otacza. Dlatego rola Muzeum,
polegajaca na upowszechnianiu wiedzy
o fotografii i podnoszeniu kompetencji
kulturowych w zakresie jej odbioru, ma tak
istotng wagg spoleczng. Chcemy by¢ insty-
tucja otwarta, przyjazng widzom. Szukamy
intensywnie sposobéw nawigzania relacji
z najmlodsza widownig, ktérej muzea —

z racji nawet samej nazwy — wcigz kojarza
si¢ z miejscami nudnymi. Musimy zatem
zrobi¢ wszystko, aby zmienia¢ te zle kono-
tacje. Dlatego tez od kilku lat zaczeliSmy
coraz czedciej uzywaé skréconej nazwy in-
stytucji, po prostu: Muzeum Fotografii. Nie
jest to jednak w zadnym razie ucieczka
przed ,historig”, do ktérej w naszych prak-
tykach muzealnych odnosimy si¢ z wielkim
szacunkiem.

Stanislaw Jawor: W jaki spos6b Muzeum
zdobywa swoje zbiory? Jaka jest przyjeta
przez Pana strategia powi¢kszania zaso-
béw?

Zaczynem, a w zasadzie trzonem kolekcji
dzialajacego od stycznia 1987 r. pafstwo-
wego Muzeum Historii Fotografii, miaty
sta¢ si¢ zbiory Krakowskiego Towarzystwa
Fotograficznego. Jego prezes — Wiadystaw
Klimczak — byl inicjatorem powolania
i pierwszym dyrektorem naszej instytucji.
Z réinych powodéw tak si¢ jednak nie
stato. Tylko niewielka cz¢s¢ kolekeji trafita
do MHF. W kolejnych latach zbiory sukce-
sywnie uzupelniano. W gléwnej mierze
sktadaly si¢ one z cennych daréw, na zaku-
py instytucja bowiem mogta sobie pozwolié
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jedynie sporadycznie. Teraz sytuacja zaczy-
na si¢ zmienia¢ na naszg korzys¢. Od kilku
lat zakupy finansujemy z grantéw, przyzna-
wanych w ramach programéw operacyj-
nych Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego oraz dzigki hojnosci naszego
organizatora — Gminy Miejskiej Krakéw.

O historii naszych zbioréw, jak si¢ zmie-
nialy w czasie i jak je dzi§ prébujemy
profilowaé, pisalismy przed dwoma laty
w polityce gromadzenia zbioréw — doku-
mencie udostgpnionym na naszej stronie
internetowej: www.mhf.krakow.pl. Obecnie
Muzeum posiada w zbiorach nast¢pujace
kolekeje: sztuki, fotografii historyczno-spo-
lecznej, sprzetu fotograficznego i kinema-
tograficznego oraz ewidencjonowane poza
inwentarzem muzealnym materialy biblio-
teczne i badawcze. Kazda z nich zostala
precyzyjne scharakteryzowana w polityce
gromadzenia zbioréw, poniewaz zapisy te
stosujemy jako najwazniejsze wyznaczniki
przy podejmowaniu decyzji o pozyski-
waniu kolejnych obiektéw. Waznym ele-
mentem, jaki pojawil si¢ w naszej polityce
kolekcjonerskiej, jest ambicja gromadzenia
sztuki wspélczesnej, co jednak nie oznacza,
ze zapominamy o klasykach naszej fotogra-
fii. Przyktadowo, w tym roku zakupilismy
duze zespoly prac Wojciech Plewiriskiego
oraz Bronistawa Schlabsa.

Stanistaw Jawor: Jakie kryterium stosuje
pan zapraszajac fotograféw do galerii?
Czy istnieje kalendarz wystaw?

Przede wszystkim chcemy organizowad
wystawy problemowe, analizujace fenomen
medium fotograficznego. Oczywiscie musi
by¢ tez miejsce na monografie, na ktére
czeka jeszcze liczne grono wybitnych pol-
skich fotograféw, nie chcemy jednak by¢
zdominowani wystawami indywidualnymi,
bo te powinny przede wszystkim gosci¢
w galeriach. Osoby zapraszane przez nas
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do udzialu w wystawach to niekoniecznie
autorzy wystaw, ale takze interpretatorzy
lub reinterpretatorzy naszych zbioréw.
Chociazby artysta wizualny Janek Simon,
ktéry przygladal si¢ kolekeji sprzetu kine-
matograficznemu MHF i jednoczes$nie ana-
lizowal role filmu we wspélczesnym swie-
cie, czego efekty mozna bylo zobaczy¢ na
wystawie FEfekt fi, zorganizowanej w ra-
mach projektu Klucz do magazynu. Kolej-
nym waznym tropem myslenia o przy-
sztych wystawach jest doswiadczenie wy-
niesione po cieszacej si¢ duzym zaintere-
sowaniem publicznosci wystawie My(d)le-
nie oczu, zrealizowanej w ramach projektu
edukacyjnego Szkota widzenia.

Stanistaw Jawor: Czy zaklada Pan, ze
Muzeum Fotografii bedzie wplywaé¢ na
wytyczanie pewnych trendéw w obecnym
tyglu fotograficznych poszukiwan?

Sceptycznie podchodze do takiego identyfi-
kowania instytucji muzealnych. To zadanie
dla galerii, organizatoréw festiwali, konkur-
s6w lub przegladéw. Nie oznacza to bynaj-
mniej, ze muzeum boi si¢ eksperymentu czy
prac mlodych twércéw, bo w przeszlosci
i dla nich znajdowalo si¢ miejsce w naszej
instytucji. I znajdzie si¢ z pewnoscia takze
w kolejnych latach. Zalezy nam jednak na
tym, aby Muzeum Fotografii bylo miejscem
spotkania os6b interesujacych si¢ fotografia
i zajmujacych si¢ nig, ktére reprezentujg
niekiedy bardzo rézne srodowiska i sposoby
myslenia. Mamy wciaz nieliczng, ale kompe-
tentng kadre, mamy bogate doswiadczenia
w zakresie digitalizacji zbioréw, konserwaciji,
organizowania wystaw oraz edukacji. Trud-
no byto w pelni wykorzysta¢ potencjal insty-
tucji w opresyjnych warunkach lokalowych,
jakimi dysponowalto do niedawna Muzeum.
Rozpoczete 1 planowane modernizacje na-
szych siedzib pozwalaja nam z optymizmem
patrze¢ w przyszlosé.

Wystawa stata Portret: rekonstrukcja atelier XIX-wiecznego fotografa (fot. Marcin Kania)



Wystawa stata Portre

g

Stanistaw Jawor: Czy zaklada Pan wspél-
prace z Zwiazkiem Polskich Artystéw Fo-
tografikéw lub innymi stowarzyszeniami
tworczymi?

ZPAF oraz fundacje i stowarzyszenia, ktére
zajmujg si¢ sprawami fotografii sa dla nas
naturalnymi partnerami. Potrzebujemy sie
nawzajem i w wielu konkretnych dziala-
niach podejmujemy owocna wspoélprace. Tak
tez chce, aby bylo i w najblizszej przysztosci.

Marcin Kania: Ktérych fotograféow —
dawnych i wspélczesnych — ceni Pan
najbardziej?

Takich, ktérzy maja co$ ciekawego do za-
komunikowania i umiejg to zrobi¢. Podzi-
wiam ludzi, ktérzy potrafia wyjs¢ ze sche-
matéw patrzenia i tworzenia obrazéw. To
niestychanie trudne. Tym cenniejsze, kiedy
si¢ uda.

Marcin Kania: Jakie wyzwania stoja przed
Muzeum Historii Fotografii w najbliz-
szych latach?

Nie ukrywam, ze w najblizszych latach naj-
wazniejszym wyzwaniem dla Muzeum s3
remonty i modernizacje naszych dwdch

gléwnych siedzib, zlokalizowanych przy uli-

cy Jozefitéw 16 i ul. Rakowickiej 22.
W pierwszej powstanie centrum magazy-
nowe, konserwatorskie i badawcze, w dru-
giej za$ centrum wystawiennicze i eduka-
cyjne. Zrealizowanie zmian infrastruktural-
nych w naszej instytucji jest kluczem do
sukcesu przemiany, jaka od kilku lat prze-
chodzi Muzeum. Przed nami wcigz ogrom
pracy, réwniez tej zwijzanej z przy-
gotowaniem oferty programowej do nowych
warunkéw lokalowych. Réwnoczesnie je-
steSmy w trakcie ogromnej operacji po-
rzagdkowania i inwentaryzowania fotografii
bedacych wlasnosciag Miasta Krakéw, ale to
tez temat na osobng rozmowe.

Péki co bardzo nas cieszy fakt, ze
udostepniony klika tygodni temu ko-
lejny obiekt MHF czyli dawna strzelni-
ca na Woli Justowskiej bedzie w czasie
prowadzonych inwestycji naszym oknem
na $wiat. Zapraszamy do odwiedzania
naszej stalej wystawy Portret, na wystawy
czasowe i zachecamy do korzystania z ofer-
ty edukacyjnej. W budynku tym dziala tez
specjalistyczna ksiegarnia oraz restauracja.
Blisko hektarowy teren otaczajacy strzelni-
c¢ wymaga jeszcze kilku zabiegéw adapta-
cyjnych, by stal si¢ w 100 % przyjaznym
miejscem do spedzania wolnego czasu, ale
juz dzi§ goraco zachecamy do korzystania
1z tej przestrzeni.

[21]



Grazyna Gubala, autoportret

Ludzie,

twarze,

fotografie

Rozmowa z Grazyna Gubala,

prezes Myslenickiej Grupy Fotograficznej

Marcin Kania: Czy latwo jest by¢ preze-
sem Myslenickiej Grupy Fotograficznej?

Grazyna Gubala: Zaufanie, jakim obda-
rzyli mnie czlonkowie mgFoto, powierzajac
mi obowiazki szefa Grupy, jest duzym wy-
réznieniem. To mocna grupa, sktadajaca sie
nie tylko z pasjonatéw fotografii, ale réw-
niez z ludzi, ktérzy wzajemnie si¢ wspiera-
ja i szanuja. Oczywiscie, pelnienie funkeji
prezesa wiaze si¢ z wyzwaniem, aby tak
pokierowal sprawami stowarzyszenia, by
nie nadwyrezy¢ naszej przyjazni, jest ona
bowiem warto$ciag nadrzedna. Obowigzki
prezesa wynikaja ze statutu stowarzyszenia.
Nalezy do nich m.in. reprezentowanie gru-
py i troszczenie si¢ o jej wizerunek na fo-
rum publicznym. Dobre relacje interperso-
nalne s3 gwarantem powodzenia wielu na-
szych przedsigwzie¢ — artystycznych i or-
ganizacyjnych.

Wspolczesnie jednak stowarzyszenia
tworcze przezywaja kryzys. Wielu ar-
tystow woli samodzielnie opiekowaé
si¢ swoimi karierami. Tak dzieje si¢ np.
w stowarzyszeniach o charakterze literac-
kim. A jak jest z fotografami?

Kazdy jest opiekunem wlasnego talentu.
Uwazam jednak, ze w grupie latwiej pracuje
si¢ na sukces indywidualny. W mgFoto
mocno sobie kibicujemy i cieszymy si¢
z kazdego sukcesu kolezanki/kolegi. Jeste-
$my pasjonatami fotografii, nie zajmujemy
si¢ nig zawodowo i ciagle si¢ jej uczymy.
Potrafimy rozmawia¢ godzinami o techni-
kach wykonywania zdje¢, o sprzecie, wymie-
nia¢ si¢ spostrzezeniami. Na pewno zdrowa
rywalizacja 1 towarzyszaca jej adrenalina
napedzaja nas do ciaglego rozwoju, a jesli
nasze indywidualne poszukiwania artystycz-
ne spotykaja si¢ z uznaniem — w skali lo-
kalnej, krajowej lub mig¢dzynarodowej — to
wszyscy si¢ z nich cieszymy. W mgFoto nie
brakuje os6b uznanych i cenionych. Stani-
staw Jawor nalezy do Zwiazku Polskich
Artystéw Fotografikéw, Aneta Mudyna,
Lilianna Wolnik, Marek Gubata, Pawet
Bocko, Marek Kosiba i Stanistaw Jawor sg
czlonkami rzeczywistymi Fotoklubu RP.
Troje z nas odznaczono niedawno medalami
za zastugi dla fotografii polskiej, nadanymi
przez Fotoklub RP. Wystawiamy w kraju
i za granicg, a nasze zdjecia pojawiajg sig
w réznych publikacjach internetowych oraz
drukowanych. To mocne statystyki.
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Grupa mgFoto przyczynia si¢ do promo-
cji Mysélenic — na skale krajowa i mi¢dzy-
narodowa. Jak wyglada ta promocja?

Kazdy sukces mgFoto jest promocja Mysle-
nic. Sporym osiggnieciem grupy byla wysta-
wa naszych fotografii, zaprezentowana
w Akademii Sztuk Picknych we Wloszech
oraz na Festiwaliwalu Fotografii w Taurogach
na Litwie. Do naszej galerii w Myslenicach
kazdego roku przyjezdza duza liczba znako-
mitych artystéw, za$ dzigki organizowanym
konkursom wiedza o naszej dziatalnosci do-
ciera do réznych zakatkéw swiata. Nawet
w Indiach wiedza, gdzie leza Myslenice i kto
tu fotografuje. Zreszta juz sama nazwa stowa-
rzyszenia stuzy promocji naszego miasta.

Jaka przyszlos¢ czeka mgFoto w roku
2019 i latach nastepnych? Nowe wystawy?
Nowe publikacje?

W naszym stowarzyszeniu nie ma miejsca
na nude. Ostatnie lata pokazaly, ze grupa
rozwija si¢ dynamicznie i podejmuje wiele
inicjatyw. Pomysléw mamy sporo i chcieli-
bysmy je realizowaé systematycznie, wciaz
jednak borykamy si¢ z problemem niedo-
statku czasu (wszyscy jesteSmy aktywni
zawodowo, mamy rodziny) oraz brakiem
wsparcia finansowego. W nasz kalendarz
wpisaly si¢ stale wydarzenia, ktére realizu-
jemy niezmiennie od kilku lat. Na przeto-
mie stycznia i lutego 2019 r. zaprezentuje-
my swoje prace podczas wystawy przegla-
dowej pt. Cisza. Zorganizujemy ponadto
kilkanascie wystaw w Galerii mgFoto oraz
trzy mig¢dzynarodowe plenery fotograficz-
ne: pierwszy w okresie wiosennym, drugi
latem, podczas Malopolskich Spotkan
z Folklorem, oraz jesienny. Nie zabraknie
nas réwniez na festiwalu Krakow Foto
Fringe. Bedziemy ponadto organizowad
warsztaty tematyczne dla mlodziezy oraz
dalsze edycje konkursu fotograficznego.
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Mamy stalg rubryke konkursowa w tygo-
dniku ,Gazeta Myslenicka”. Naszym naj-
nowszym ,dzieckiem”, z ktérym wiazemy
duze nadzieje, jest tez niniejszy ,mgFoto
Magazyn”. Pragniemy, aby pismo stalo si¢
miejscem promowania talentéw fotogra-
ficznych oraz forum wymiany pogladéw na
fotografie wspélczesna.

Poméwmy o Tobie. Kiedy po raz pierwszy
siegnela§ po aparat fotograficzny? Czy
pamietasz ten moment, to pierwsze naci-
$niecie migawki?

Fotografi¢ odkrylam dzieki mojemu me-
zowi. To on wprowadzil mnie w jej tajniki.
Ta pasja pochlaniata go bez reszty i bylam
o nig troszke zazdrosna. Zastanawialam
sig, co jest takiego fascynujacego w wyko-
nywaniu zdj¢¢. Wiadomo, kobiety z natu-
ry sa ciekawskie, zatem pewnego dnia sa-
ma siegnelam po aparat. A dalej poszlo
juz samo... Niestety, nie pamietam do-
ktadnie swych pierwszych préb fotogra-
ficznych. Mysle jednak, ze w tej dziedzinie
wlasciwe efekty uzyskuje si¢ dopiero po
wielu latach, a kazdy dzieri przynosi nowe
wyzwania.

Historia fotografii to opowies¢ o ludziach,
ktorzy ja tworzyli. Dla mnie wielkimi fo-
tografami sa: pejzazysta Ansel Adams,
reportazysta Robert Capa oraz niezwykla
Annie Leibowitz. Czy masz swoich ulu-
bionych fotograféw?

Oczywiscie. Bardzo ceni¢ prace Benedykta
Jerzego Dorysa (1901-1990), wybitnego
polskiego  portrecisty, ~wspélzalozyciela
ZPAF-u. Czgsto ogladam zdjecia autor-
stwa Lee Jeffriesa — fotografa zebrakéw
i ludzi bezdomnych. Bardzo bliski jest mi
tez dorobek Zofii Niesiorowskiej (1938-
—2011), artystki nazywanej polska Annie
Leibowitz.




By¢ fotografem to znaczy...

To znaczy, by¢ osoba, ktéra swiadomie uzy-
wa migawki, panuje nad kadrem, $wiattem
oraz wie, co i jak chce pokaza¢. W czasach
fotografii cyfrowej czesto nie mysli sig
o parametrach zdjecia. Po prostu naciska
odpowiedni przycisk na urzadzeniu. Ja za-
czynalam nauke¢ na aparacie analogowym.
Kazde wyzwolenie migawki powodowalo
zapis obrazu na kliszy, z ktérej nie dalo si¢
juz nic usunaé. To za$ wigzalo si¢ Z niepo-
trzebng utrata miejsca na filmie. Swiado-
mo$¢ ta zmuszala mnie do stosowania
przemyslanych kadréw, zwracania uwagi na
detale oraz wlasciwe parametry ekspozycji.
Kontakt z fotografig analogowsa uczy poko-
ry, planowania i przewidywania. A to bez-
cenne.

W albumie wydanym na dziesigciole-
cie mgFoto napisalas, ze twoje zdjecia

sa autentyczne i czyste, bo nie korzy-
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stasz z programéw do ich obrébki. Czy
to oznacza, ze blizsza jest Ci fotografia
reportazowa, nazwana przez Krzysztofa
Millera ,brudng fotografig”?

Najblizsza jest mi fotografia spoleczna
(a wigc po czgsci reportazowa) oraz portre-
towa. W pewnym momencie swojej przy-
gody z fotografig zaczelam przygladaé sig
ludziom i ich fotografowaé. Zauwazylam,
ze kazdy czlowiek jest inny; ma inny cha-
rakter, biografi¢, inaczej przezywa i wyraza
emocje. W fotografii portretowej musimy
wiec zmierzy¢ si¢ z réznorodnoscia tema-
téw: z mlodoscia, niewinnoscia, dojrzato-
§cia 1 wreszcie ze staroscig, ktéra ma naj-
wiecej do opowiedzenia. W oddaniu istoty
czlowieka wazng role spelniaja: twarz, oczy
oraz dlonie, bo to na nich najlepiej od-
zwierciedla si¢ jego zycie. Nalezy tez zwré-
ci¢ uwage na gest, zastang sytuacje oraz
ubidr, ktéry takze sporo méwi o czltowieku.
Zdarza mi si¢ stosowal obrébke zdjecia

w programie Adobe Photoshop, jednak

czynie¢ ja bardzo ostroznie.

Piszesz tez, ze Twoja fotografia jest bliz-
sza ludzi. W jaki spos6b reaguja na nia
osoby portretowane?

Kocham ludzi. Kocham wsréd nich prze-
bywa¢d, rozmawia¢ i stucha¢. Zawsze ma-
rzyltam o domu przyjaznym i otwartym,
dlatego chetnie zapraszam na sesje do sie-
bie. Portretuje¢ nie tylko w studiu, ale réw-
niez na ulicy catkiem przypadkowych ludzi.
To skarbnica ciekawych twarzy i historii.
Nigdy nie zdarzylo mi sig, aby osoba por-
tretowana przeze mnie wrogo si¢ do mnie
odniosta.

Kim jest fotograf w XXI wieku? Czy to
nadal osoba, ktéra pracuje wylacznie apa-
ratem, czy moze juz informatyk uwiklany
w zbiér programéw i kodéw cyfrowych?

To bardzo wazne pytanie, na ktére nie ma
jednej odpowiedzi. Znam fotogratéw, kto-
rzy pracujg wylacznie aparatem oraz takich,
dla ktérych obraz uchwycony na no$niku
jest wyjsciowa do obrébki w programach
graficznych. Przystowie poucza: ,Co za
duzo to niezdrowo”. Obecnie jestesmy
bombardowani klamliwg fotografia, ktéra
przedstawia wypaczony obraz $wiata i ludz-

kiego ciala. Wszystko musi by¢ idealne.
Nie chcesz mie¢ zmarszczek, tu 1 6wdzie
masz za duzo cialka — to prosze, aplikacja,
bach i po problemie. Chcesz si¢ pochwali¢
na Instagramie tegorocznymi wakacjami na
wyspach Bali, mimo, ze byte§ w Ciechocin-
ku? Nic prostszego. Tu wytniesz, tam do-
stawisz i gotowe. To jest straszne! Dazymy
do tego, aby wszyscy i wszystko bylo ideal-
ne, cho¢ zycie przeciez takie nie jest.
W mojej ocenie jest to swego rodzaju nad-
uzycie i zakltamanie rzeczywistosci, w ktéra
niestety duza ilo$¢ spoleczeristwa wierzy.
Gdy ogladam mocno przetworzone zdjecia,
zastanawiam sie, czy sa to jest jeszcze foto-
grafie, czy juz grafiki. Ale, ze jaka$ réwno-
waga w S§wiecie musi by¢, to jest spora
grupa milosnikéw fotografii, ktéra nie nad-
uzywa mozliwosci jaka daje program do
grafiki i z duza doza rozwagi ,dopieszcza”
swoje zdjecia, nie zatracajac przy tym
prawdziwosci ich przekazu. Jak we wszyst-
kim, tutaj tez nalezy zachowa¢ umiar.
W $rodowisku pasjonatéw fotografii za-
uwazam réwniez trend majacy na celu
kultywowanie starych technik fotografowa-
nia i wracanie do korzeni. Ale to zagadnie-
nie na kolejny artykut.

29 wrzesnia 2018 .
W tekscie wykorzystano fotohrafie pokazane na wystawie
By¢ cztowickiem w roku 2016 i 2018
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Paul Valéry (fot. Henri Manuel, ok. 1925 r.)

Marcin Kania

Paul Valéry
o fotograhi

stycznia 1839 r. Dominique Frangois

Arago (1786-1863) — francuski fizyk,
pisarz oraz mgz stanu — wystapil przed
Akademia Nauk w Paryzu, informujac
o ukoniczeniu prac nad wynalazkiem, kté-
ry z czasem zrewolucjonizowaé mial wiele
dziedzin ludzkiego zycia, przede wszyst-
kim za$§ zmieni¢ sposéb uprawiania sztuk
wizualnych (Hippolyte Delaroche zawyro-
kuje nawet: ,A partir d’aujourd’hui la pe-
inture est morte”). Tym wynalazkiem byta
fotografia, a doktadniej dagerotypia, czyli
proces otrzymania i utrwalenia obrazu na
plytce srebrnej lub miedzianej i srebrzo-
nej, pokrytej cienka warstwg jodku srebral.
Niestety, tego przelomowego momentu
nie doczekal Joseph Nicéphore Niépce
(1765-1833), jeden z odkrywcéw fotogra-
fii, autor pierwszego na $wiecie trwalego
zdjecia (Widok okna w Le Gras, rok 1826
lub 1827). Zaszczyt stania si¢ ,ojcem’
wynalazku przypadl zatem w udziale Lo-
uisowi-Jacquesowi Daguerre'owi (1787-
—1851), wieloletniemu wspdlnikowi Niép-
ce’a, czlowiekowi niezwykle twoérczemu
(to on m.in. wykryl $wiatloczulo$¢ po-
wleczonej jodem plytki srebrowej?) oraz

VW, Zdzarski, Historia Jfotografii warszawskiej, War-
szawa 1974, s. 10.

2 1. Plazewski, Spojrzenie w przesztosc polskicj fotogra-
i, Warszawa 1982, s. 36.

zaradnemu zyciowo. Za swoéj wynalazek
Daguerre otrzymal 6000 frankéw rocznej
pensji i najwyzsze francuskie odznaczenie
cywilne — Legi¢ Honorows. 14 czerwca
1839 r. Daguerre i potomek Niepce’a pod-
pisali umowe o sprzedazy rzadowi Francji
praw do wynalazku, a pie¢ dni pézniej
(19 VIII), na specjalnym posiedzeniu Aka-
demii Nauk, w obecnosci Daguerre’a i po-
tomka Niépce’a, Arago po raz pierwszy
szczegélowo omoéwil proces dagerotypii
oraz zaprezentowal potrzebne do niego
urzadzeniad. Podczas swego wystapienia
badacz oglosil, Ze wynalazek fotografii
zostaje przez rzad francuski przekazany
w darze calej ludzko$ci. Zaréwno prze-
prowadzona prezentacja, jak i szczodra
deklaracja spotkaly si¢ z entuzjastycznym
przyjeciem — najpierw zgromadzonych
na sali stuchaczy, a w nastgpnych dniach
i miesigcach — $wiata. W taki oto sposéb
rozpoczela si¢ nowa, niezwykla aktyw-
nos¢ ludzkosci, polegajaca na chemicznym
(obecnie za$ cyfrowym) utrwalaniu ob-
razéw, wydarzen, spostrzezen, fantoméw
i iluzji, uchwyconych w soczewce mniej
lub bardziej subiektywnie wykorzystanego
obiektywu.

Co stalo si¢ p6zniej — o tym opowiada-
ja niezliczone przewodniki po historii fo-

3 Tamze, dz. cyt., s. 46-47.
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tografii*. Aparat zaczal towarzyszy¢ czlo-
wiekowi podczas jego wedréwek po, piszac
nieco potocznie, wlasnych i cudzych pod-
workach. Z roku 1838 pochodzi fotogra-
fia Daguerre’a przedstawiajaca Bulwar du
Temple w Paryzu, Paryz i jego intelektu-
alng elit¢ uwieczniali m.in. Charles Negre
(1820-1880) i Gaspar-Félix Tournachon
(1820-1910), znany pod pseudonimem
Nadar. W 1848 r. pismo ,LTllustration.
Journal Universel” opublikowalo pierwsza
fotografi¢ prasowa (przedstawiala bary-
kade wzniesiona na ulicy Saint-Maur),
powielong dzigki zastosowaniu drze-
worytu rylcowego®. W 1845 r. wielebny
Calvert R. Johnes (1804-1877) uwiecznit
panorame¢ Neapolu, w 1854 r. John B.
Greene (1832-1856) sfotografowal brzeg
Nilu w okolicach Teb, a cztery lata péz-
niej Francis Firth (1822-1898) uchwycit
wizerunek egipskich piramid. W latach 50.
i 60. pierwsi fotografowie wyruszyli na woj-
n¢. Roger Fenton (1818-1869) zawedro-
wal na Krym, gdzie polaczone sity Turcji,
Wielkiej Brytanii i II Cesarstwa Francus-
kiego zadawaly ciezkie straty armii Impe-
rium Rosyjskiemu, za§ Timothy H. O’Sul-
livan (1840-1882) uwiecznil tragiczne
momenty wojny secesyjnej, w tym pole
bitwy pod Gettysburgiem (1863). Za spra-
wa kolejnych twércéw zaczely coraz silniej
rozwija¢ si¢ rézne rodzaje fotografii —
od amatorskiej, dynamicznie napedzajace;
przemyst fotograficzny, poprzez prasows,
dokumentalna (E. Atget, F. Aubert), portre-
towa (A. Branicki, J. M. Cameron, Nadar),

artystyczng az po eksperymentalng i nauko-

4 Piszac niniejszy artykul autor korzystat z: B. Brau-
chitsch, Historia fotografii, Warszawa 2004, Historia foto-
grafii, red. J. Hacking, Warszawa 2017. Typologie gatun-
kéw fotograficznych oraz sylwetki reprezentujacych je au-
toré6w podaje si¢ za: M. A. Potocka, Fotografia. Ewolucja
medium sztuki, Warszawa 2010.

5 W. Nowicki, Tuz obok. Wolowiec—Krakéw 2018,
s. 41.
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wa (tu wielkie zastugi E.-]. Marrego dla
rejestrowania ruchu ludzkiego ciata®). Nic
zatem dziwnego, ze wiek XIX i znaczna
czes¢ XX stulecia, do czasu rozwinigcia
si¢ telewizji, przeminagl pod dominujacym
wplywem fotografii, jako mozliwie najdo-
skonalszego i najwierniejszego srodka prze-
kazywania prawdy o $wiecie. Wierzono bo-
wiem, ze utrwalony chemicznie obraz jest
sladem i odciskiem rzeczywistosci, posiada
zatem moc jej poswiadczania’. Z czasem
ten idealistyczny poglad ulegl weryfikacji,

bo przeciez — co trafnie w XX w. ujela
Susan Sontag — ,fotografie, podobnie jak
malowidla i rysunki — s3 takze interpre-

tacjami $wiata’, a wigc SciSle zaleza od
intencji ich autora.

Wréémy jednak do tematu naszych
rozwazan. Mijaly lata, wyznaczane pra-
ca gigantéw fotografii, takich m.in. jak:
Alfred Steglitz (1864-1946), Frank Eu-
gene (1865-1936), Jacob Riis (1848—
—-1914), George Eastman (1854-1932).
Po nich, w I polowie XX wieku, przy-
szli kolejni mistrzowie obiektywu: Laszlo
Moholy-Nagy (1895-1946), Andre Ker-
tész (1894-1985), Man Ray (1890-1976),
Edward Weston (1886-1958), Walker
Evans (1903-1975), Henri Cartier-Bres-
son (1908-2004) czy w koricu Robert
Capa (1913-1954). Wszyscy oni repre-
zentowali rézne rodzaje uprawianej fo-
tografii (Adamsa interesowal krajobraz,
Evansa — miasto i przemysl, zas Capa
do dzi$ jest wzorem reportera wojennego),
wszystkich Iaczylo mistrzowskie opano-
wanie wlasnego kunsztu oraz (czasem
nieco idealistyczna) wiara w sprawczg moc
fotografii.

¢ K. Potyrata, Eitenne-Jules Marey — naukowiec pasjo-
nat i fotograf ruchu, ,Konspekt” 2017, nr 1(60), s. 17-25.

7 A. Rouillé, Fotografia. Migdzy dokumentem a sztukq
wspdlezesng, Krakéw 2007, s. 158.

8S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw
2009, S. 13.

| ‘

Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833)

Ex e & i . M
Louis-Jacques Daguerre, Bulwar du Temple w Paryzu. Dlugi czas naswietlania sprawil, ze na fotografii uwieczniono

tylko dwie (lub trzy) osoby: pucybuta i jego klienta oraz osobg spogladajaca przez okno.
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Kiedy zatem Paul Ambroise Valéry
(1871-1945) — znakomity francuski po-
eta, prozaik i eseista — zostal poproszony
o wygloszenie przeméwienia na stulecie
fotografii, przyszlo mu zmierzy¢ si¢ z za-
gadnieniem trudnym i latwym zarazem.
Trudnym, albowiem jego referat dotyczyé¢
mial zjawiska bedacego wciaz in statu na-
scendi, w trakcie nieustannych przemian,
w cigglym niezaspokojeniu, w nieustan-
nej metamorfozie, a jednoczesnie latwym,
bo dostepnym wszedzie, dostrzegalnym,
postrzegalnym, bliskim. Obecnym. Valéry
wybrnal z tego zadania znakomicie. Bedac
uznanym literatem i myslicielem przy-
gotowal esej, w ktérym poddal analizie
trzy aktywnosci twércze czlowieka: filo-
zofie, literature i wlasnie fotografig. Esej

Akademia Francuska, zaproszona do udzia-
lu w ceremonii zorganizowanej w celu
$wigtowania narodowego wynalazku i zara-
zem jednego z najwspanialszych, jakie po-
wstaly w XIX wieku, nie mogta poming¢
zlozenia holdu wielkim Francuzom, ktérzy
odkryli ide¢ fotografii i jako pierwsi utrwa-
lili podobieristwo rzeczy widzialnych przez
dzialanie emanujacego z nich §wiatta. Tym-
czasem literatura, w sposéb szczegélny kul-
tywowana w naszej spolecznosci, w pierw-
szym momencie nie wykazuje zaintereso-
wania tym picknym wynalazkiem, ani tez
nie ulega jego wplywom, jak to si¢ dzialo
w tak wielu innych przypadkach tworéw
ludzkiego geniuszu.

Dobrze wiemy, ze rysunek, malarstwo
i wszystkie sztuki nasladowcze potrafily
skorzysta¢ z natychmiastowego uchwyce-
nia form na czulej tabliczce. Wiele ble-
déw obserwacji dalo si¢ dostrzec odkad,
za sprawg utrwalenia, mozliwe stalo sig
spokojne ogladanie ksztaltu istot w ruchu:
zobaczono wszystko, co bylo wyobrazone
w galopie koni i locie ptakéw, a co dotad
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ten odczytal na Uniwersytecie Paryskim
7 stycznia 1939 r., nastepnie za$ opracowal
w formie pisemnej. Tak powstal Le Discours
du Centenaire de la Photographie.

Niniejszym prezentujemy wybrane frag-
menty tego rozwazania, dotyczace wlasnie
synegrii literatura—fotografia. Calos¢ zosta-
ta przettumaczona przez prof. Kazimierza
Mréwke oraz dr. Andrzeja Warmiriskiego
z Instytutu Filozofii i Socjologii Uniwersy-
tetu Pedagogicznego w Krakowie na pod-
stawie oryginalu, opublikowanego przez
portal Open Editon (journals.openedition.
org/etudesphotographiques/265) i ogloszo-
na w artykule: K. Mréwka, A. Warmiriski:
Edukacja przez sport. Motyw roweru w foto-
grafii przefomu XIX i XX wieku, ,Edukacja
etyczna” 2017, nr 13(1).

bylo domeng artystéw. Fotografia przy-
zwyczaila oczy do oczekiwania tego, co
powinni byli zobaczy¢. Nauczyla je, aby
nie widzialy tego, co nie istnieje, a co
bardzo dobrze widzialy przed jej naro-
dzeniem.

Ale przeciwnie, wynalezienie sposobu
powielania przejawéw natury i zycia w jed-
nym prostym wstrzymaniu fizycznej energii
nie wydaje si¢ by¢ wcale pewnym nastep-
stwem i wyrazna korzyscig dla literatury.

[...] Tak oto istnienie fotografii zachgca
nas raczej do zaprzestania checi opisania
tego, co samo z siebie moze si¢ opisaé. Na-
lezy uznaé, ze w rzeczywistosci rozwoj tego
procederu pocigga konsekwencje w postaci
cigglego wykluczania slowa przez obraz.
Mozna by nawet rzec, ze w publikacjach
obraz jest tak zazdrosny, ze chce wygryzé
stowo, ze przyobleka go w kilka swych
najgorszych wad: banalng prostote i ga-
datliwos¢. Dodam, ze fotografia o$miela
si¢ ucieka¢ do klamstwa, owej wielkiej
i wiecznie kwitngcej specjalnosci stowa.
Nalezy wiec przyznaé, ze bromek zaste-

puje atrament we wszystkich przypadkach,
w ktérych sama obecnos¢ rzeczy widzial-
nych wystarcza sobie, méwi sama, bez po-
srednictwa ducha, to znaczy bez uciekania
si¢ do tradycyjnych przekazéw jezyka.

Nie widz¢ tu jednak nic zlego; je-
stem nawet gotéw dostrzec pewien zysk
dla literatury. Twierdz¢, ze wspomniany
rozrost obrazéw fotograficznych méglby
posrednio obréci¢ si¢ na korzys¢ literatury
pigknej, czy raczej literatury naprawde
picknej. Jesli fotografia oraz jej zawlad-
nigcie ruchem i kolorem, nie wspominajac
przy tym o wypuklosci, zniechg¢ca nas do
opisu rzeczywistosci, to przypomina nam
ona o granicach jezyka artykulowanego
i zacheca nas, innych pisarzy, do uzycia
srodkéw w pelni odpowiednich ich wia-
snej naturze. Literatura stalaby si¢ czysta,
jesli porzucajac wszystkie inne zajecia, kté-
re inne sposoby wyrazania lub tworzenia
wykonuja o wiele lepiej od niej, poswig-
cilaby si¢ temu, co moze osiagnaé. Bedzie
wiec trzymac si¢ i rozwija¢ na swych praw-
dziwych drogach, z ktérych jedna kieruje
si¢ ku doskonalosci jezyka tworzacego lub
przedstawiajacego mysl abstrakcyjna; dru-
ga za$ wyruszy swobodnie ku réznorod-
nosci poetyckich kombinacji i rezonanséw.
Zauwaze tu, ze w chwili pojawienia sie
fotografii literature opanowal styl opiso-
wy. W prozie, jak i wierszu, wystrdj oraz
zewnetrzne aspekty zycia zajely zbyt duzo
miejsca w dzietach. Miedzy 1820 a 1840
rokiem wystrdj jest ogélnie wyobrazenio-
wy. Romantyzm miejsc i form dysponowal,
w swej catkowicie fantastycznej wolnosci
i suwerennosci, postaciami i rzeczami, wy-
myslal Wschody i $redniowiecza, poczete
jedynie przez wrazliwos¢ epoki, wspartej
pewna erudycja.

Az wreszcie przyszedl Daguerre. Pojawi-
to si¢ widzenie fotograficzne, ktére zadzi-
wiajgco szybko rozprzestrzenilo si¢ w swie-
cie. Jestesmy $wiadkami rewizji wszystkich

warto$ci poznania wzrokowego. Sposéb
widzenia zmienia si¢ i precyzuje, a same
obyczaje doswiadczaja nowosci, ktéra z la-
boratorium przedostaje si¢ natychmiast do
praktyki zycia codziennego wprowadzajac
wen potrzeby i niepisane zwyczaje. Odtad,
wszyscy beda mie¢ swéj portret, dawniej
wyjatkowy przywilej. Obwozny fotograf
przemierza wsie. Kazde wydarzenie z zycia
zaznacza si¢ na kliszy. Nie ma juz zadnego
§lubu, ktérego nie potwierdzi obraz pary
w ubraniu §lubnym; Zadnego narodzenia
bez postawienia kilkudniowego dziecka
przed obiektywem; za kilkadziesiat lat ten
sam czlowiek bedzie podziwial i wzru-
szal si¢ obrazem tamtego dziecka, ktére
pozniej zniknglo. W kazdej rodzinie prze-
chowuje si¢ album wypelniony portretami,
ktére zaczgly wzruszaé, ubraniami, ktére
staly si¢ $mieszne, chwilami, ktére staly
si¢ tym, czym si¢ staly, osobami rodzicéw,
przyjaciél i réwniez nieznajomych, ktére
gdzie§ tam w naszym zyciu byly wazne
lub przypadkowe. Podsumowujac, fotogra-
fia stworzyla prawdziwg ilustracje panstwa
obywatelskiego. Balzac, ktéry na grobach
i godlach szukal osobliwych i wymownych
nazwisk dla swych niezliczonych postaci,
nie pomingl by, w celu pobudzenia geniu-
szu, przegladania zbioréw z utrwalonymi
fizjonomiami.

Jednak wraz z fotografia i po sladach
Balzaca, w literaturze do glosu dochodzi
realizm. Romantyczna wizja istnieri i rze-
czy powoli gubi swa magie.

Wystréj pokazuje plétno lub karton.
Pojawia si¢ nowy wymég, aby poetycka
fikcja oddzielita si¢ wyraznie od opowiada-
nia, ktére dazy do przedstawienia tego, co
prawdziwe. Nie twierdz¢ wcale, ze rodzaj
literatury Flauberta, Zoli, czy de Mau-
passanta zawdzigcza swa forme nadejsciu
fotografii, poniewaz unikam dociekania
przyczyn. W tej materii nigdy dosy¢ po-
szukiwania.
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Zbigniew Podsiadlo
Wspomnienie
o Mieczyslawie

Wielomskim

Mietka Wielomskiego  (1948-2018)
spotkalem w drugiej polowie lat 70.,
gdy nalezal do stynnej w naszym regionie
grupy fotograficznej Kron. W' skiad tej
grupy wchodzili jeszcze: Tadeusz Kluba,
Michat Cata i Krzysztof Pilecki. Poniewaz
sa kontrowersje zwiazane z okresleniem
przywédztwa artystycznego formacji, pragne
stwierdzi¢, ze to wiasnie Wielomski byt jej
gléwnym mentorem i to jego spojrzenie na
fotografi¢ wywieralo najwickszy wplyw na
artystyczny wizerunek grupy. Kron dziatal
w latach 1976-1983, a jego czlonkowie
zajmowali si¢ gléwnie dokumentowaniem
Slagska w zupelnie nowy, bardzo osobisty
sposéb. Fotografie ukazywaly ten region
z jego efektownymi wizualnie haldami, ko-
palnianymi wiezami oraz kominami piecéw
hutniczych, ale réwniez z ludZzmi zamiesz-
kujacymi te industrialng przestrzen. Monu-
mentalna wystawa Slgsk, ktéra ogladatem
w galerii Joli i Andrzeja Baturéw (zlokalizo-
wanej w Bielsku-Bialej, w dawnym blaszaku
przy ul. Koniewa) byla w naszym $rodowi-
sku wielkim wydarzeniem artystycznym.

W latach 80. bardzo niestabilna sytuacja
polityczna (stan wojenny) oraz osobiste
aspiracje nieuchronnie doprowadzily do
ostatecznego rozlamu w grupie i na po-

czatku 1983 r. Kron przestal istnie¢. Ta-
deusz Kluba wyjechal do Francji, Michal
Cala postanowil realizowa¢ projekty indy-
widualne, za$ wyjatkowo aktywny Mietek
Wielomski jeszcze w tym samym roku
powolal do zycia grupe Hard. W sklad tej
formacji weszli takze: Krzysztof Pilecki,
Andrzej Maniak i Jan Wlodarczyk. Pamie-
tam, jak spotykaliémy si¢ w moim domu
w Sosnowcu. Mieszkanie to, zlokalizowane
na wprost dworca gléwnego, stanowilo do-
bra baze wypadowa (Andrzej co prawda tez
mieszkal w Sosnowcu, lecz Janek przyjez-
dzal pociagiem z Warszawy). Wielokrotnie
organizowali§my wspdlne plenery, w kté-
rych oprécz cztonkéw Hard i mnie uczest-
niczyli takze: Gienek Przybytko, Marek
Bielski i Piotrek Oles.

Za gtéwne motto dzialan artystycznych
grupy Hard Wielomski przyjal zasadg
prezentacji osobistego, czyli autorskiego
widzenia zastanej rzeczywistosci. To juz
nie byla wylacznie czysta rejestracja po-
strzeganych obiektéw lub scen ulicznych,
ale — poprzez odpowiednie dobranie mo-
tywu i momentu ujecia — autorska inter-
pretacja otaczajacego nas swiata. Wéwczas
bylo to nowatorskie podejscie do tematu
fotografii spolecznej. Niestety, po wie-
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Od prawej: Zbigniew Podsiadlo i Mieczystaw Wielomski, Ameliéwka 1984 r.

lokro¢ byliSmy za to obiektami atakéw
funkcjonariuszy Milicji  Obywatelskiej,
ktérzy nie mogli uwierzy¢, ze my tylko
dokumentujemy wyglad poszczegélnych
dzielnic i nie jesteSmy zadnymi ,agentami
obcych mocarstw”. Zwykle Mietek i ja
prébowalismy im przemdéwi¢ do rozsadku
lub po ludzku wyjasnié, ze to, co robi-
my, bedzie waznym dokumentem dla po-
tomnych. Czesto jednak nasze spotkania
z MO koniczylo si¢ wyjeciem filmu z apa-
ratu, naswietleniem go oraz spisaniem
danych osobowych. Po pewnym czasie
dosy¢ sprytnie zaczgliSmy sobie z tym
problemem radzi¢.

Wréémy jednak do Mietka i dziejow
grupy Hard. Pamietam niezwykle przejmu-
jacy dokument, ukazujacy robotnikéw i ich
rodziny, ktérzy mieszkali wewnatrz zakla-
du pracy — czyli zadymionej i zapylone;
Huty Pokéj w Rudzie Slaskiej. Osiedle
robotnicze Kauthaus zbudowano w latach
80. XIX w., w bezposrednim sgsiedztwie
huty. Do czasu wykonania przez nas zdje¢
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(lata 1984-1986) nic si¢ tam nie zmienito.
Ten wstrzasajacy przekaz, ktéry plynal
z naszych fotografii, a pézniej z wystawy
zatytulowanej Skansen, poruszyl calym hu-
manistycznym $rodowiskiem Slaska. Byly
oczywiscie 1 inne znaczgce wystawy grupy,
takie m.in. jak bardzo obrazowa ekspozycja
Slgski blues, czy wreszcie niezwykle przej-
mujaca epicka fotoopowies¢ o podhalan-
skiej wsi Chocholow.

Mietek byl artysta uznanym i uhonoro-
wanym wieloma nagrodami. Zdobywal je
m.in. podczas edycji Miedzynarodowych
Biennale Krajobrazu Polskiego, organizo-
wanych w Kielcach przez niestrudzonego
pejzazyste Pawla Piersciniskiego. Tam wla-
$nie, zaréwno Mietek Wielomski, Krzysiek
Pilecki, Gienek Przybytko, jak i ja odnosili-
$my wazne, liczace si¢ w artystycznym §ro-
dowisku sukcesy twoércze. Lata 1984-1987
to réwniez bardzo wazne wystawy Ka-
towickiego Towarzystwa Fotograficznego,
organizowane w ramach dorocznego Prze-
gladu Fotografii w Uniejowie. Przypomne

Od lewej: Zbigniew Podsiadto, Pawet Pierscinski, Mieczystaw Wielomski, Rytro 2007 r.

tylko, ze w tym czasie zestawy klubowe
KTF Katowice zdobywaly regularnie Zlo-
te Medale, a prace Wielomskiego zwykle
stanowily trzon tych zestawéw. Wiele prac
Mietka Wielomskiego zostato zakupionych
do Centralnej Fototeki Narodowej. Nalezy
doda¢, ze nagrodzano i zakupiono réwniez
prace pozostalych czlonkéw KTF, czyli
m.in.: Zbigniewa Sawicza, Andrzeja Ma-
niaka, J6zeta Wolnego, Stanistawa Michal-
skiego oraz moje. Ostatecznie grupa Hard
przestata dziala¢ z koricem 1986 r.

Mietek jednak niestrudzenie dzialal da-
lej. Powotat do zycia Formacje Fotograficz-
ng Landskapisci. Jako lider i przewodnik
duchowy znéw zaproponowal nowe roz-
wigzania estetyczne i osobiste widzenie
rzeczywistosci. Landscapisci przez wiele lat
zmieniali stan osobowy i proponowali nowe
ciekawe projekty oraz wystawy fotograficz-
ne, organizowali réwniez wiele pleneréw
i sympozjéw fotograficznych, ktérych by-
tem uczestnikiem. Jestem przekonany, ze
dzigki tym przedsigwzieciom oraz skali

ich oddziatywania wzrosta w Polsce po-
pularno$¢ fotografii, wzmocnilo si¢ tez
przekonanie o jej twoérczym, kreacyjnym
charakterze.

W kazdej z tych grup Mietek Wielom-
ski byl nie tylko liderem i szefem formal-
nym, ale przede wszystkim przewodnikiem
duchowym i wizjonerem idei artystycz-
nych, ktére w tak dobitny i twérczy sposéb
oddziatywaly na cate $rodowisko fotogra-
ficzne w naszym kraju. Czgsto zarzucano
Mietkowi, ze byl zbyt stanowczy a mo-
mentami niemal apodyktyczny w swych sa-
dach, z perspektywy czasu mysle jednak, ze
ta jego wyjatkowo jednoznaczna postawa
twércza brala sie z wielkiej wiary w stusz-
no$¢ jego idei oraz checi podazania wiasna
artystyczng droga. Mieczyslaw Wielomski
byl wybitnym artysta i wizjonerem fotogra-
fii, ja za$ jestem dumny, ze moglem przez
wiele lat wspélpracowac z nim i naleze¢ do

kregu jego przyjaciol.
Fotografie z archiwum Autora
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Pawel Bockl

Fotogeniezna

Islandia

Moje wyjazdy do dalekich krajéw za-
zwyczaj maja charakter rodzinny.
Z najblizszymi zwiedzilem spora czgsé
Chin, Tajlandi¢, Bali oraz Indonezje,
a w tym roku — Islandie. Od wielu lat
marzylem o poznaniu tej wyspy, zawsze
jednak w rodzinnych glosowaniach z cyklu:
,dokad jedziemy?” zwyciezaly podréze do
cieptych krajéw, gdzie ogladaniu egzotycz-
nych krajobrazéw towarzyszy mozliwos¢
blogiego wylegiwania si¢ na skapanej stori-
cem plazy. Islandia jednak wcigz wracala
do mnie, kusila, zapraszala. W koricu, moze
troch¢ autorytarnie, zarzadzilem: Ruszamy
na péinoc! I to na daleka péinoc, bo do
miejsca, gdzie wody Oceanu Atlantyckiego
mieszajg si¢ z mroznymi nurtami Oceanu
Arktycznego, na samotny lad, ktéry wieki
temu dla siebie i swiata odkrywali ludzie
nieznajacy strachu i wytrwale walczacy

£ P

z zimnem — wikingowie oraz Celtowie.
Wedrowalismy zatem do miejsca surowego
i pieknego zarazem, ascetycznego, a jednak
pelnego réznorodnosci, a przez to niezwy-
kle fotogenicznego.

Kazdy turysta (lub turysta potencjalny)
znajdzie w Internecie pokazng liczbe zdjgé
Islandii. Dzi¢ki nim moze zorientowac sie,
ktére miejsca warto odwiedzi¢ od razu,
a ktére moga poczeka¢ do nastgpnego
przyjazdu. Moze tez zorientowaé sig, jaki
sprzet wzigé ze soba, aby sprawdzil sie
w odwiedzanych lokalizacjach i umozli-
wil realizacje artystycznych wyzwan. Na
swoja wyprawe zabralem: aparat Sony A7,
obiektywy: Konica-Minolta 17-35 mm
1/2.8-4.0, 70-210 mm f{/4, 135 mm £/2,8,
Sony 28-75 mm {/2,8 oraz statyw Man-
trotto Compact Light RD. Sprzet wlozy-
tem do plecaka Lowepro, ktéry dodatko-
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wo miesci laptopa i wszystkie tadowarki.
Zostaje w nim jeszcze miejsce na odziez
przeciwdeszczows. Ten caly zestaw zawsze
wedruje ze mng jako bagaz podreczny. Jest
z tym troche zabawy przy odprawie, bo
wszystko musze wyciagnaé¢ i pokazywaé
celnikom, ale wazny dla mnie sprzet caly
czas pozostaje przy mnie.

Uwazny turysta zawsze ma zbyt malo
czasu, totez pierwszy wyjazd do jakiegos
kraju zwykle musi sta¢ pod znakiem kom-
promisu. Przed erg Internetu, gdy planowa-
lem podréz, kupowalem mape danego kraju,
wieszalem na $cianie i pinezkami znaczylem
miejsca, ktére chcialem zobaczy¢. Pézniej,
wraz z racjonalizowaniem mojej wedréwki,
usuwalem ich czesé, az zostawalo kilka,
czasami kilkanascie, zaleznie od mozliwosci
transportowych oraz zasobnosci portfela. Tu
od razu informuj¢ — Islandia nie jest tania.
Na ceny wplywa nie tylko trudne polozenie
geograficzne oraz surowa ekosfera, ale takze
panujaca wéréd turystéw moda na peregry-
nowanie do tego zakatka $wiata.

Wszystkie swoje wyjazdy planuje sam
i sam organizuje transport oraz zakwate-
rowanie. Po Chinach przemieszczatem si¢
gléwnie samolotami (kiedy$ w Kraju Srod-
ka byl to tani $rodek transportu), po Bali
i Tajlandii — wynajetymi samochodami.
Na Islandii, jesli chcesz odwiedzi¢ duzo
miejsc W ograniczonym czasie, musisz miec
auto z napedem na cztery kola. Warto
tez od razu je ubezpieczy¢, okazuje si¢
bowiem, ze cz¢$¢ islandzkich drég (whacz-
nie z gléwnymi) jest szutrowa. Chlopak
w wypozyczalni poinformowal mnie, ze
kazdego miesigca w swoich autach wy-
mieniaja od 10 do 15 potluczonych przez
kamienie szyb. Nie ubezpieczysz pojazdu —
placisz za naprawe z wlasnej kieszeni. A to
juz $rednia przyjemnosc...

Wraz z samochodem wykupilem takze
dostep do Internetu mobilnego. Otrzyma-
tem niewielkich rozmiaréw router wi-fi,
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ktéry bardzo ulatwil mi zycie. Na biezaco
moglem weryfikowa¢ tras¢ oraz sprawdzac
odleglosci do poszczegdlnych miejsc, poza
tym nie bylem zdany na laske lub nielaske
samochodowej nawigacji, ktéra — jak sie
przekonalem — lubi oszukiwaé. Moglem
tez zawsze sprawdzi¢ czy to, co wlasnie
znalazlo si¢ na trasie, jest naprawde ciekawe.

Na Islandii pogoda nie rozpieszcza. Zimg
jest mokro i wietrznie, latem za$ $rednia
temperatura na poludniu wyspy oscyluje
w granicach 10°C, a uslonecznienie si¢ga
do 50 godzin rocznie. Odpowiednio cieple
ubrania potrzebne s3 zatem przez caly
rok. W moim plecaku znalazla si¢ dobre;j
jakosci odziez termiczna, kurtki i peleryny
przeciwdeszczowe. Oczywiscie, to wszyst-
ko wazy, musielismy zatem i$¢ na kolejny
kompromis — tym razem pomiedzy ilo-
$cig zabranej odziezy a iloscig jedzenia.

Podréz przez Islandi¢ po prostu zapie-
raja dech w piersi. Krajobrazy za oknem
zmieniajg si¢ jak w kalejdoskopie. W jed-
nej chwili jedziesz wulkaniczng réwning
z popgkanymi bablami lawy, za moment
»dopadaja” cie strzeliste, porosniete tra-
wa wzgbrza, godzing pézniej widzisz, jak
czarne plaze przechodza w skupiska po-
roénigtych mchem glazéw, a wszystko to
sigga az po horyzont. A przede wszystkim
na kazdym kroku widzisz wodospad. (na
wyspie jest ich podobno ponad 10 000 —
mniejszych i wigkszych). Niestety, wo-
dospady nie sa przychylne fotografom.
Cieszg si¢ bowiem tak duza popularno-
§cig, ze uchwycenie jakiego$ ujecia bez
yustrzelenia” mistrza drugiego planu staje
si¢ nie lada wyczynem. Dzika przyroda?
Nie tutaj. Czasem mialem wrazenie, ze
na tej wyspie turystéw jest wigcej niz jej
mieszkancéw.

W tym miejscu pozwole sobie na drobng
dygresje. Wiele razy w Internecie oglada-
tem ciekawe zdjecia krajobrazowe. Wiele
tez razy prébowalem, na podstawie pod-




patrzonych kadréw, wykona¢ wiasne. Nie
ma takiej mozliwosci. Kazde zdjgcie, nawet
wykonane z tego samego miejsca i tym sa-
mym sprzetem, bedzie inne. Na tym polega
niezwyklo$¢ fotografii, jako medium, oraz
fotografowania, jako czynnosci tworczej.
Jednym z elementéw wyrézniajacych Is-
landie sa domy pokryte trawa. Przed wy-
jazdem kolega powiedzial mi: ,Zobaczysz,
one s3 wszedzie”. Mimo ogromnych starari,
naktadu czasu i sil, odnalaztem zaledwie
kilka. I kiedy po powrocie opowiedzialem
memu rozméwcy o klopotach, ten od-
part: ,Widocznie nie byles wszedzie”. By¢

moze...

Zachgcam wszystkich do odwiedzenia
Islandii. To niesamowity kraj, gdzie pra-
wie nie ma drzew, gdzie owce biegaja
niczym bezpariskie psy a konie pasa si¢
niemal wsze¢dzie. Islandia to kraj, gdzie
gejzery sasiaduja z lodowcami i gdzie
wazniejsze jest to, co rejestrujesz swoimi
zmystami, a nie zdjecia, ktére i tak nie
oddadza huku wodospadéw, mgietki wody,
ktéra moczy obiektyw, oraz zapachu siarki.
Mimo to warto Isnaldie fotografowacé. Jest
bowiem wspaniala modelka — cierpliwa,
wyrozumialg i nieprzewidywalng...

Tekst i fotografie Pawel Bocko
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Rafat Hechsman

A eo-
s o K= ¥
clhyvaa-
OST1L

Tekst: Magdalena Hechsman-Jaron

,2Fotografia jest jedna z wazniejszych dzie-
dzin sztuki. Anita Andrzejewska — artystka
fotograf, jedna z bardziej cenionych przez
Rafala Hechsmana — powiedziala w jed-
nym ze swoich wykladéw o fotografii, ze
gdyby Caravaggio albo Rembrandt zyli
w dzisiejszych czasach, to ochoczo chwyci-
liby za aparat fotograficzny, aby tworzy¢
obrazy w duchu wlasnych zainteresowar
$wiattem, ksztaltem i kompozycja.
Wystawa p.t.: Teoria chaosu obejmuje
cykl obrazéw abstrakcyjnych, bedacych
jednak zapisem otaczajagcego nas $wiata.
Te prace niewatpliwie wpisujg si¢ w nurt
fotografii czystej, czyli takiej, w ktorej
fotograf nie aranzuje rzeczywistosci i nie
manipuluje zapisanym obrazem. W' tych
dzielach jedynym zabiegiem autora jest
eliminacja koloru, artysta bowiem od lat
jest wierny fotografii czarno-bialej. Kolor
nie odgrywa dla niego waznej roli. To jego
twoércza decyzja, nawigzujaca do korzeni

fotografii, do dziel pierwszych mistrzéw.
Wsréd eksponowanych prac znalazly sie
trzy kompozycje w kolorze, ktére bardzo
dobrze wpisuja si¢ w plastyczng koncepcje
wystawy. Moga by¢ odbierane jako abstrak-
cyjne. Jest w nich wiele subtelnych i zaska-
kujacych zjawisk oraz skojarzen z niektéry-
mi dzielami malarstwa wspélczesnego.
Wybrane na t¢ wystawe fotografie lacza
w sobie wiele idei: sg zarazem kompozy-
cjami abstrakcyjnymi, impresjonistycznymi
(stanowig zapis przelotnych zjawisk $wietl-
nych) i ekspresjonistycznymi, bo przekazuja
i wzbudzaja w odbiorcach uczucia i emocje.
Idea tworcéw sztuki abstrakcyjnej jest
calkowite odejscie od rzeczywistosci. Sztuka
abstrakcyjna to najkrécej méwiac sztuka
nieprzedstawiajaca. Trochg bezcelowym jest
wigc doszukiwanie si¢ w nich realnych
ksztaltéw, ktére znamy z otaczajacego nas
$wiata. Jest to §$wiat wykreowany przez

artyste, lub — jak w tym wypadku — na







mocy decyzji tworczej zapisane $wiatlem
obrazy stworzone przez nature. Abstrakcja
w twérczosci wielu artystéw pojawia si¢ jako
naturalny efekt wieloletnich dzialari twér-
czych, rozwoju wrazliwosci wizualnej i po-
szukiwania wlasnego jezyka plastycznego.

Na jezyk, ktérym przemawia do nas
abstrakcyjne dzielo, skiada si¢ wiele za-
biegéw. Sa to: sposéb zakomponowania
plaszczyzny obrazu, ksztalty, linie, punkty
ktére ja wypelniaja, gra $wiatla i cienia,
kolorystyka czy iluzja przestrzeni. Znacze-
nie ma réwniez dobdr tworzywa i techniki,
ktérymi postuzyl si¢ artysta. Forma, czyli
warstwa zewnetrzna, jest tu najwazniejsza.

Oczywiscie, w fotografii bardzo wazna
jest tres¢, czyli warstwa znaczeniowa, ale
réwnie istotna jest tez oprawa plastycz-
na kazdego obrazu. Jako odbiorcy mamy
prawo doszukiwaé sie tresci, mie¢ swoje
skojarzenia.

Kiedy w I pol. XIX w. powstala fotogra-
fia, to wlasnie arty$ci malarze zachwycili sie

jej mozliwosciami zapisu przelotnych zda-
rzen, zjawisk $wietlnych. Dzisiaj to twércy
fotografii zapatrzeni sg czgsto w tworczosé
malarzy, grafikéw. Jest ona dla nich inspi-
racja, tak jak dla malarzy fotografia.

Rafat Hechsman wcigz poszukuje czego$
nowego w fotografii. Jest skromny i kry-
tyczny wobec wlasnych dokonari. Wyciaga
wnioski, rozwija si¢. Zaczynal od realizmu,
zawsze jednak nasgczonego indywidualnym
spojrzeniem. Eksperymentowal z fotografia
kreatywna. Stopniowo przechodzil w bar-
dziej metaforyczng i ciekawszg plastycznie
tworczosé. Z jego fotografii wynika, ze ma
szczegolng wrazliwo$¢ na otaczajacy nas
$wiat. Potrafi dostrzec i pokaza¢ odbior-
com réznorodnos¢ form, zjawisk, energie
i skutki jej dzialania w przyrodzie. Notuje
aparatem mysli, kojarzy, czasem odnajduje
zwigzki swoich dziel z ciekawymi ideami.
Tak jest i z tymi obrazami. Laczy je w cykl
abstrakcyjna forma oraz tajemniczy tytul:
Teoria chaosu.
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Czlonkowie jury w latach 2016-2018

Marek Gubala

Dwadziescia tortow,
czyli
o konkursach mgFoto

o bylo jak wyrok bez mozliwosci od-

wolania. Zimg 2016 r. Stanistaw Jawor,
z calag powaga i bez najmniejszego mrug-
nigcia powicka oznajmil mi, Ze oto staj¢
si¢ odpowiedzialny za projekt cyklicznych
konkurséw fotograficznych, organizowa-
nych pod auspicjami mgFoto. Nie bylo
mozliwosci sprzeciwu... Zreszta, gdziez-
bym $mial protestowac? Pierwsza edycja
wystartowala juz w kwietniu 2016 r.

Od samego poczatku wiedzielismy, ze
musimy stworzy¢ konkurs inny niz wszyst-
kie. Moim marzeniem bylo da¢ fotografom
amatorom mozliwos¢, aby ich prace mogli
obejrze¢ i oceni¢ rézni znani ludzie. Stad
pomyst, aby w kazdej edycji pojawialo si¢
nowe jury. Goscilismy miedzy innymi takie
persony jak: Tomasz Sikora, Adam Polan-
ski, Carl Bustam, Tadeusz Koniarz, Ilona
Felicjariska, Maja Popielarska, Tomasz Zu-
bilewicz. Zasada stalo si¢ tez zapraszanie
do kazdej edycji goscia z zagranicy, dzie-
ki czemu o naszych konkursach uslyszal
niemal caly $wiat. Kolejnym pomyslem
bylo, aby jurorzy glosowali niezaleznie od
pozostalych. Werdykt stal si¢ zatem wy-
padkowa pieciu réznych gustéw, prefe-
rencji, oczekiwan i spojrzeni na fotografie.

Gdy tylko udalo si¢ ,dopiaé ostatni guzik”,

mozna bylo niesmialo startowac. I od razu,
od samego poczatku, musielismy zmierzy¢
si¢ z balastem obowigzkéw, ktéry nieraz
przerastal nasze mozliwosci.

Organizacja konkurséw wiaze si¢ z wie-
loma zadaniami: dobdr tematu, nabér ju-
roréw, promocja, pozyskanie sponsoréw,
administracja, wysylanie nagréd, kontakt
z lokalna prasg i tak dalej... Do tego cig-
gle poszukiwanie pomysiéw, jak podnosié
range tych wydarzen. Prestizowym wyda-
rzeniem okazalo si¢ pozyskanie patronatu
Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw.
Ogromna w tym zastuga wielkiego przyja-
ciela mgFoto Zbigniewa Podsiadly, Prezesa
Gérskiego Okregu ZPAF, ktérej to insty-
tucji czarno-biale logo mozemy z dumg
przypina¢ do dyploméw i materialéw pro-
mocyjnych.

Pierwszych 20 edycji odbywalo si¢ w cy-
klu comiesi¢gcznym, co w bezposrednim thu-
maczeniu znaczy: kierat od zmierzchu do
$witu, zwazywszy ze w ciaggu dnia orga-
nizatorzy pracowali zawodowo. Zdecydo-
waliSmy jednak, Ze postawimy na jakos¢
a nie na ilo$¢, zatem od 21 edycji konkursy
przeprowadzane s3 w cyklu dwumiesigcz-
nym. Dzigki temu nasi autorzy maja wiecej
czasu na przygotowanie swoich zdjgé, to
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WYSTAWA
LAUREATOW

gyszenie Myslenickiej Grupy Fotografig

jska Biblioteka Publiczna w Mysleni@
4 a wystawe zwycieskich fotografii 20 Edycji Konkursow: f

Wernisaz 19.01.2018 godz: 18:00
MBP w Myslenicach, ul. Mickiewicza 17

3 WSLENICKA Mydianice| 17 ] Miasto! 110

Galeria mgFoto w Bibliotece Miejskiej w Myslenicach. Tutaj odbyta si¢ wystawa zwyciezcéw pierwszych dwudzie-
stu edycji naszego konkursu. Na zdjeciu: Marek Gubala — administrator konkurséw mgFoto, dyrektor Biblioteki
Agnieszka Kazanecka-Bylica oraz dziennikarz z ,Gazety Myslenickiej”

za$ przeklada si¢ na ich jakos¢. Z edycji na
edycje otrzymujemy coraz wigcej perelek!

W styczniu 2018 r., dzieki wsparciu
finansowemu Burmistrza Myslenic Macieja
Ostrowskiego, zorganizowaliSsmy wystawe
prac zwyciezcéw pierwszych dwudziestu
edycji. Wielu sposéréd obecnych na wer-
nisazu artystéw podkreslalo range owych
fotografii, wszak bylo to dwadziescia wi-
sienek z dwudziestu tortéw! Wydruki zo-
staty przekazane Myélenickiemu Sztabowi
Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy na
aukcje charytatywne.

Jak dlugo nasze konkursy znajda zainte-
resowanie odbiorcow? Mysle, ze tak dlugo,
jak dlugo ludzie bedg fotografowaé. Bo po
co bra¢ udzial w konkursach? Oczywiscie
mozna méwi¢ o wartosciowych nagrodach,
prestizu, kolekcjonowaniu trofeéw... Mysle
jednak, Ze najistotniejsza w tym wszystkim
jest mozliwo$¢ konfrontacji swoich zdjeé
z pracami innych autoréw. Wspélnym mia-

nownikiem w tym réwnaniu jest temat,

a wielokrotnos¢ spojrzen, interpretacji, po-
mystéw sktada si¢ na tak rézne (cudownie
rézne!) wyniki.

A teraz pierwszych 25 edycji w liczbach:
27 krajéw, z ktérych otrzymalismy foto-
grafie (Polska, Niemcy, Czechy, Slowacja,
Rosja, Litwa, Ukraina, Norwegia, Szwecja,
Hiszpania, Wtochy, Indie, Iran, Katar, Ban-
gladesz, Malezja, Turcja, Wegry, Holandia,
USA, Egipt, Kolumbia, Hongkong, Nepal,
Macedonia, Pakistan, Australia), 24 laure-
atéw I miejsca (w tym jeden — Mirostaw
Iskra — dwukrotnie) z 5 krajéw (Pol-
ska, Ukraina, Hiszpania, Niemcy, Indie),
115 juroréw z 15 krajéw, 2 646 fotografii
zgloszonych do konkurséw, 2 228 cztonkéw
konkursowej grupy facebookowej ,,Konkur-
sy mgFoto”. 2 500 — tyle w przyblizeniu
wystano wiadomosci poprzez messengera,
emailem lub esemesem do obslugi pierw-
szych 25 edycji. 2 772 zt — taka taczna kwo-
te udalo si¢ uzyskac z licytacji fotografii lau-
reatéw pierwszych 20 edycji. A beda kolejne!
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laroslav Stanchak, Droga Krzyzowa

[54]

WYDARZENTIA

25 maja 2018 r. Tego dnia w galerii mgFoto,
zlokalizowanej w Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Myslenicach, odbyl si¢ wernisaz wystawy prac
Anety Wiecek-Zablotnej pt. Kofo fortuny. Wyda-
rzenie to wpisano w kalendarz Festiwalu Krakéw
Photo Fringe. Ekspozycja jest fotograficznym ko-
mentarzem do istotnych dla autorki probleméw
spolecznych.

8-10 czerwca 2018 r. Na zaproszenie Belchatow-
skiego Towarzystwa Fotograficznego czlonkowie
mgFoto wzigli udzial w Warsztatach Fotograficz-
nych ,Energia 20187, podczas ktérych mogli wy-
mienia¢ swoje doswiadczenia z artystami z Polski
i Europy. W programie znalazty si¢ liczne stu-
dyjne i plenerowe sesje z modelkami, warsztaty
fotografii krajobrazowej, fotografowanie martwej
natury, sesja objazdowa po starych cmentarzach
ewngelickich oraz opuszczonych zabytkowych
budynkach. Calosci doplnil wernisaz wystawy
uczestnikéw warsztatéw oraz akcja spoleczna,
w ramach ktérej fotografowalismy podopiecz-
nych Belchatowskiego Schroniska dla Zwierzat.

19 czerwca 2018 r. W ramach Festiwalu Krakéw
Photo Fringe w galerii mgFoto odbyt si¢ wernisaz
wystawy Nowa magia i wieczne stare pigkno Mal-
gorzaty Kozakowskiej. Na wystawie zaprezento-
wano 20 martwych natur. Sg one czescia projektu,
nad ktérym autorka pracuje od 10 lat. Jak sama
méwi: , To proces, ktéry weigz trwa, poniewaz te-
mat martwej natury fascynuje mnie nieprzerwanie
od poczatku mojej twérczosci. Niezwykle cieka-
wym doswiadczeniem jest mozliwo$é zmierzenia
si¢ z klasycznym motywem, poréwnaniem z mi-
strzami 1 wlasng interpretacja tematu. Ciekawym
dla mnie zagadnieniem jest ozywienie matrwej
natury i wprowadzenie elementéw zywych, czgsto
ludzkich. «Ozywienie martwego» zawsze wywo-
tuje u widza emocje. Podobny efekt uzyskamy
dzialajac odwrotnie”.

12-15 lipca 2018 r. W ramach wspélpracy
z Miejskim Os$rodkiem Kultury i Sportu w My-
§lenicach juz po raz drugi udalo nam si¢ zorga-

nizowa¢ Miedzynarodowy Plener Fotograficzny,
bedacy impreza towarzyszaca International Folk
Meetings Malopolska. Grupa mgFoto goscila
fotograféw z Niemiec, Stowacji, Ukrainy oraz
Polski. Bylo to wydarzenie pelne muzyki, tarica
i (oczywiscie!) fotografii. W trakcie kilku inten-
sywnych dni zrealizowali§my napigty plan nasze-
go pleneru. Fotografowalismy Miedzynarodowy
Festiwal, na ktéry przybyly grupy z réznych
krajéw, aby zaprezentowaé swoja kulture, muzy-
ke, taniec oraz potrawy regionalne. W programie
wydarzenia nie moglo zabraknaé tez wycieczek
promujacych nasz piekny region. Wspélnie foto-
grafowali§my malo znane zakatki Krélewskiego
Miasta Podgérza, po ktérych oprowadzil nas
Marcin Kania, a dopelnieniem wydarzenia byla
sesja z modelkami, zorganizowana przez Janusza
Zolnierczyka i Agate Ciecko na zamku w Dob-
czycach. Pozwolenie na wstep do zabytku uzy-
skaliSmy dzigki pomocy naszego kolegi Pawla
Stozka. Czas w towarzystwie ludzi, ktérych Ig-
czy wspélna pasja, mingl bardzo szybko. Zostaly
pickne wspomnienia, przyjaznie oraz znakomite
zdjecia.

13 lipca 2018 r. W galerii mgFoto odbyl sie wer-
nisaz wystawy ukraifiskiego fotografa Ilaroslava
Stanchaka pt. Droga Krzyzowa. Zaprezentowane
zdjecia sg rejestracja obrzedéw pasyjnych, odby-
wajacych si¢ rokrocznie na ulicach Lwowa. Autor
stara si¢ zaglebi¢ w dusze uczestnikéw procesji,
zrozumie¢ ich uczucia i przekaza¢ emocje.

28 sierpnia 2018 r. Wybralismy si¢ do Cenrtum
Sztuki Wspélczesnej Solvay w Krakowie na wy-
stawg Prowincjatki polskie, prezentujacej dorobek
ogdlnopolskiej grupy Pictorial Team.

15 wrzesnia 2018 r. Delegacja mgFoto wybrala
sie do Muzeum Historii Fotografii w Krakowie
na spotkanie z Wojciechem Plewinskim, ktéry
w tym roku obchodzi dziewi¢édziesigte urodziny.
Spotkanie z Mistrzem poprowadzit Wojciech No-
wicki. W zabytkowym budynku dawnej strzelnicy
garnizonowej podziwialiémy wystawe plenerowa
pt. Plewiriski. Na scenie, towarzyszaca promocji
albumu pod tym samym tytulem.
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Matgorzata Kozakowska, Nowa magia i wieczne stare pigkno Stanistaw Jawor, Nieboskie igraszki z cyklu Koza
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Wojciech Plewinski podczas spotkania w Muzeum Historii Fotografii (fot. M. Kania)

22 wrzesnia 2018 r. Bylo nam niezmiernie milo
uczestniczy¢ w wernisazu wystawy jednego z na-
szych czlonkéw — Stanislawa Jawora. Ekspozycja
pod tajemniczym tytulem Koza zaskoczyla wi-
dzéw. Zgodnie z zamierzeniem tworcy, fotografie
i instalacje zmuszaly odbiorcéw do uruchomie-
nia wyobrazni. Przestaniem wystawy byla teza:
»Wszystko dzieje si¢ po co$”. Jak powiedzial sam
autor — kazdy czlowiek i kazde wydarzenie zosta-
wiajg w naszym zyciu trwaly §lad. I takim $ladem
w zyciu mgFoto zostanie wlasnie ta wystawa.

24 wrzeénia 2018 r. W Klubie Studenckim ,Baka-
farz”, nalezacym do Uniwersytetu Pedagogicznego
w Krakowie, odbyt si¢ wernisaz wystawy cztonkéw
mgFoto pt. By¢ czlowiekiem. Kuratorem wydarzenia
byta Prorektor UP ds. Studenckich prof. Katarzyna
Potyrala. Na wystawie swoje fotografie zaprezento-
wala Pani Kurator oraz czlonkowie mgFoto: Anna
Faber, Lilianna Wolnik, Grazyna Gubata, Marek
Gubata, Stanistaw Jawor, Pawet Stozek, Robert
Wilkolek, Dariusz Pietrzyk, Marek Kosiba, Pawel

Bo¢ko, Marcin Kania i Grzegorz Zadto.
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30 wrzesnia 2018 r. Przyjaznie z innymi klubami
fotograficznymi skutkuja wyjazdami na rézne wy-
darzenia fotograficzne. W sloneczny jesienny dzieri
delegacja cztonkéw mgFoto udata si¢ do stowackie-
go miasta Ruzomberk, gdzie uczestniczyla w wy-
stawie prac Stefana I7o. Wernisaz stuzyt uczezeniu
siedemdziesiatych urodzin tego zaprzyjaznionego
z nami slowackiego artysty. Wystawa pt. Cesta
Zivotom byla przegladem dorobku autora. Stowacka
gosécinno$¢ 1 klimat imprezy towarzyszacej wysta-
wie udzielily si¢ nam wszystkim.

20 pazdziernika 2018 r. Podczas III Ogélnopol-
skiego Festiwalu Fotografii Ojczystej organizo-
wanego przez Stowarzyszenie Przeciw Nicosci
odbyla si¢ gala wreczenia nagréd w Konkursie
Fotograficznym pt. Polska jest pigkna. Serdecz-
nie gratulujemy wszystkim laureatom konkursu,
a w szczegdlnosci czlonkowi naszego stowarzy-
szenia Marcinowi Kani, ktéry zdobyl wyréznie-
nie.

Anna Faber

Marek Kosiba, fotografia zaprezentowana (wystawa By¢ czlowickiem)
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Lilianna Wolnik, International Folk Meetings Malopolska, Myslenice 2018 r.
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Pawel Stozek, International Folk Meetings Matopolska, Myslenice 2018 r.
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